COMO AJUSTAR UN PUENTE FLOTANTE TIPO FLOYD ROSE.
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. Guia de ajuste del puente flotante
. Floyd Rose ()

El puente flotante, popularmente llamado Floyd Rose, es el inico hasta la fecha que nos
permite utilizar el efecto de trémolo con grandes intérvalos y sin ofrecer problemas de
i desafinacion. Sin embargo, es importante tener nociones basicas de los ajustes para que el
l puente funcione correctamente y nos proporcione largos aios de vida util
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a funcionalidad basica del puente no

difiere demasiado de su predecesor, el

clasico trémolo de las guitarras Fender
Stratocaster. Podréis apreciar las importantes
mejoras en el uso extensivo de la palanca en
dos direcciones, tanto para tensar (subir la
nota) como destensar las cuerdas. Al contrario
del trémolo clasico, la base del puente no
descansa sobre el cuerpo sino que “flota”
gracias a un preciso ajuste entre tensiones de
los muelles y las propias cuerdas.

Para mejorar este juego de la palanca hacia
atras, la mayoria de las guitarras con este
trémolo lleva un rebaje especial en el cuerpo
para conseguir grandes tasas de
desplazamiento del puente (foto n® 1).

CUERDAS
Empezaremos con una cosa tan basica como el
cambio de cuerdas. Un perfecto ajuste del
trémolo solo es posible con cuerdas nuevas ya
que las cuerdas viejas pierden sus propiedades
con el tiempo y el ajuste de octavacion del
puente no seria realmente correcto. Para este
procedimiento aflojaremos el biogueador de la
pala (foto n® 2) y las cambiaremos una por una.
Para que el puente funcione correctamente
es importante equilibrarlo de forma que las
tensiones de las cuerdas y de los muelles tiren
del puente. De ese modo la base del puente
queda paralela a la superficie del cuerpo de la
guitarra (foto n® 3). En esta posicion las
cuchillas de apoyo del puente también estaran
en la misma posicion, lo que permitira que el
Floyd Rose funcione correctamente tirando de

la palanca tanto hacia atras como hacia delante.

Este ajuste del equilibrio también sera
necesario si decidimos cambiar de calibre de
cuerdas. Por ejemplo, si cambiamos de un
juego .09 -.42 a .10 -.46 la tension de las
cuerdas aumentara de modo que sera mayor
que la de los muelles, provocando un ligero
levantamiento del puente sobre el cuerpo. Si
esto ocurre, tendremos que tensar los muelles

apretando los tornillos de la placa (foto n® 4).
Por el contrario, si cambiamos a un juego de
cuerdas de menos tension (.08 - .38) el puente
bajara, incluso puede llegar a tocar la superficie
del cuerpo. En estos casos hay que relajar los
muelles.

Debido a que no es posible acertar a la
primera tendremos que ir soltando/apretando
estos tornillos en intérvalos de un octavo hasta
un cuarto de vuelta para conseguir el equilibrio
correcto.

iMUY IMPORTANTE;
Cada vez que soltemos o apretemos los
tornillos tendremos que tensar o destensar las
cuerdas para conseguir la correcta afinacion.
También es importante que repasemos siempre
la tension de todas las cuerdas una por una
(foto n° 5).

En caso de que nuestro instrumento no
tenga las cuerdas puestas, el proceso es algo
mas laborioso, pero no representa dificultad
alguna.

En estos casos os puede ayudar colocar una
tira de madera o plastico debajo del puente
para equilibrarlo previamente (foto n® 6). Este
accesorio tan (til os ahorraré tiempo en este
proceso bastante tedioso.

El procedimiento es el siguiente. Colocamos
todas las cuerdas y las tensamos una por una
empezando por el bordén (Mi, sexta) hasta
encontrar la nota correcta. Una vez hemos que
hayamos tensado todas las cuerdas hay que
repetir el mismo proceso ya que una progresiva
afinacién de cuerda por cuerda provocaré que
las primeras cuerdas que hemos tensado bajen
de afinacion. Este proceso tendremos que
repetirlo tantas veces como sea necesario hasta
que el instrumento quede correctamente
afinado. El siguiente paso sera el descrito
anteriormente, es decir, ajustar la tension de
muelles hasta que el puente quede equilibrado
en la posicion perfectamente horizontal.
Saludos y hasta el mes que viene.
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na vez hemos ajustado la tension
de los muelles para equilibrar la

de las c , el sig
paso sera el proceso de octavacion

Este procedimiento persigue una diea muy
sencilla; equilibrar la longitud de la cuerda
con respecto a la escala del instrumento.
Seguramente os habréis dado cuenta alguna
vez de que vuestro instrumento, a pesar de
estar perfectamente afinado cuerda por cuer-
da, no afina bien en los trastes.

Esto se debe a que la longitud de la cuer-
da no esta perfectamente "sincronizada” con
la escala real de la guitarra. Si resulta que la
longitud de la cuerda es demasiado corta las
notas seran mas altas de lo normal y, al con-
trario, si el largo de la cuerda es superior de
la escala del instrumento éstas sonaran mas
bajas que la nota que corresponde a cada
traste.

El trémolo Floyd Rose ofrece la posibili-
dad, como los demas puentes de las guita-
rras eléctricas, de ajustar esta longitud para
que el instrumento afine correctamente en
todos los registros. Los puentes FR vienen
con un ajuste de octavacion independiente
por cuerda. Al contrario de lo que ocurre con
los puentes tradicionales, aqui los sillines no
vienen sujetos a través de un tornillo con
muelle, sino que van directamente bloquea-
dos con un tornillo a la placa base. Este siste-

ma tiene sus ventajas e inconvenientes; los
sillines, al ser bloqueados directamente a la
placa base, son mas dificiles de desajustar en
comparacion con los puentes tradicionales.
Pero la gran incomodidad de este sistema es
la dificultad de un ajuste preciso, ya que la
anica pieza que sujeta el sillin al puente es
este tornillo de bloqueo. Existen aparatos
especiales para el ajuste de los puentes FR,
que permiten un ajuste rapido y preciso.

Un ajuste manual también es posible aun-
que requiere un poco de destreza, ay... y
necesitaremos un afinador digital o de aguja.

Una vez que hayamos colocado un juego
de cuerdas y tensado las cuerdas hasta su
exacta afinacion comprobaremos si la nota
del traste 12 se corresponde con el armonico
del mismo traste.

Como ya sabéis, el traste 12 es el traste
del intervalo de la primera octava respecto al
cuerda abierta (al aire) y esta situado justo a
la mitad de la escala del instrumento.
También sabéis que el arménico de la cuerda
abierta del traste 12 también se corresponde
con el mismo intervalo de una octava.
Tedricamente, si la guitarra esta perfectamen-
te ajustada, el armonico del traste 12 (prime-
ra octava) tiene que ser igual a la nota del
traste 12 (también primera octava). El proce-
so tiene el nombre de octavacion, seguro que
ya adivinais el porqué.

uia para el ajuste del puente flotante
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Bueno, pues manos a la obra: con todas
las cuerdas perfectamente afinadas al aire
empezaremos con la cuerda mas fina (Mi).

Primero hacemos sonar el arménico del
traste 12 y lo comprobamos con el afinador
que nos de una nota de Mi correcta; seguida-
mente presionamos sobre el traste 12 y mira-
mos lo que marca el afinador. Si la nota que
nos da el aparato es demasiado baja tendre-
mos que acortar el largo de la cuerda para
acortar asi la escala y lo haremos bajando la
tension de la cuerda. Para esto tendremos
que desbloquear las cuerdas en el bloquea-
dor de la cejilla y posteriormente aflojamos el
tornillo del bloqueo del sillin (Foto 1) y
i0JO! con mucho cuidado desplazamos el
sillin manualmente (Foto 2) medio milimetro
hacia el mastil. Seguidamente bloqueamos el
sillin de nuevo y tensamos la cuerda a la nota
Mi. Notaréis que si la nota del traste 12 se
quedaba demasiado alta respecto al armoni-
co de traste 12, ahora ha subido, incluso es
posible que os quede correcta a la primera. Si
no es asi, tendréis que repetir este proceso
tantas veces hasta que la nota quede clavada
con el arménico.

Si vuestro caso es que la nota es mas alta
que el arménico, tendréis que desplazar el
sillin en la direccion contraria al mastil y tam-
bién repetir este proceso si es necesario.

Cuando ya tengéis bien octavada la prime-



ra cuerda el proceso habra que repetirlo sobre las demas
cuerdas, una por una. Es importante seguir un orden y
octavar las cuerdas en sentido hacia las cuerdas mas grue-
sas, 0 sea, la segunda sera Si (B), luego Sol (G), Re (D), La
(A)y Mi (B).

Si habéis hecho bien el ajuste, los sillines deberian
estar colocados como los de la (Foto 3).

Como podéis ver, cada sillin precisa de un largo diferen-
te para cada cuerda, y esto se debe a que el grosor de la
cuerda influye sobre la vibracion y las cuerdas mas grue-
sas, al ser algo mas rigidas, no vibran de la misma manera
que las finas, lo que nos obliga a darles un poco mas de
largo para compensar este problema.

El resultado; las tres primeras cuerdas tienen cada vez
un largo mayor, y las tres siguientes parten con un largo
algo mas pequefio o igual que la anterior (cuerda Re), y
también lo incrementan hasta el largo maximo de la cuer-
da Mi (E).

S6lo nos queda repasar la afinacion (Foto 4). con los
microafinadores de cada cuerda en el puente y jlisto !

Saludos y hasta el mes que viene.

JERZY DROZD

JERZY DROZD BASSES
Tel./Fax: (34) 934-504-900
sales@jerzydrozdbasses.com
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Guia para el ajuste del puente flotante

entrega 1y 2 de esta serie, sélo

nos faltan los pequeiios ajustes
para completar la puesta al dia de nues-
tro tremolo.

Una vez que hayamos completado satis-
factoriamente los trabajos de ajuste de nive-
lado del puente y el ajuste de la octavacion
de éste, anicamente deberemos centrarnos
en realizar los trabajos menores.

D espués de los pasos descritos en la

AJUSTE DE LOS MICRO AFINADORES
Después de haber ajustado el puente, es
necesario cerrar el bloqueador-cejilla con la
llave allen. De este modo conseguiremos
estabilidad en la afinacion.

Este proceso elimina de forma activa la
parte de la cuerda que va desde el bloquea-
dor hasta los clavijeros, eliminando los posi-
bles problemas de afinacion.

A partir de ahora, los posibles pequenos
ajustes de afinacion tendremos que realizar-
los a través de los micro afinadores coloca-
dos en el propio puente.

Antes de bloquear el bloqueador, debere-
mos repasar la afinacion del
instrumento.

Y ajustamos los micro afinadores (Foto 1)
a un tercio del recorrido, de manera que nos
permitan tensar las cuerdas a 2/3 de su reco-
rrido y destensar 1/3. El modo mas facil de
conseguirlo es enroscar el afinador hasta el
fondo y posteriormente ir desenroscandolo
hasta el otro extremo. Para ello tendremos
que contar las vueltas utiles del micro afina-
dor.

Por norma general, los micro afinadores
de los puentes tipo Floyd Rose tienen aproxi-
madamente unas cinco o seis vueltas dtiles.
Asi pues, debemos enroscar los afinadores al
fondo y desenroscarlos de 1,5 a 2 vueltas
aproximadamente, lo que seria un tercio total
de recorrido.

De este modo tenemos suficiente juego
para destensar las cuerdas (1/3 del total de
vueltas) y tensarlas, si hace falta (2/3 del
total de vueltas).

Debido a que habitualmente tendremos
que tensar mas las cuerdas que destensarlas,
hemos aplicado mas juego de los micro afi-
nadores.

[.¥§ GUITARRA TOT.

AJUSTE DE LA BARRA DEL BLOQUEADOR
Generalmente, todas las guitarras con el
puente Floyd Rose, aparte del propio puente
y bloqueador, llevan una barra colocada en la
pala justo detras del bloqueador. La funcion
de esta barra es la de ajustar la altura de las
cuerdas sobre el bloqueador.

Sin esta barra nos podriamos encontrar
con un problema que supone que al cerrar el
bloqueador la afinacion general de la guitarra
se sube. Lo mismo puede ocurrir si esta
pieza esta mal ajustada (Fotos 2 y 3).

La superficie de la base del bloqueador
no es plana sino ligeramente curva. Si resulta
que la cuerda no toca toda la superficie del
bloqueador las presillas del bloqueador esta-
ran tensando las cuerdas provocando una
inevitable subida de afinacion.

El correcto ajuste de la barra podéis apre-
ciarlo en las fotos 4 y 5. De este modo al blo-
quear las presillas del bloqueador éstas no
ejercen ninguna tension extra sobre las
cuerdas.

CIERRE DEL BLOQUEADOR

Ya por tltimo lo que nos queda es tensar los
tornillos allen del bloqueador para que atra-
pen las cuerdas (Foto 6). No es necesario for-
zar excesivamente estos tornillos.

Con una fuerza firme pero sin exceso,
conseguiremos bloquear efectivamente las
cuerdas. Una fuerza demasiado acusada pro-
vocara el desgaste prematuro del bloqueador.

Saludos y hasta el mes que viene.

JERZY DROZD
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Y AQUI EL AJUSTE DEL MASTIL DE LA GUITARRA.
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n la imagen nimero 1 podemos apre-
ciar la forma que adquiere la cuerda
cuando vibra.

Una vez que la cuerda entra en vibracion,
el movimiento y la amplitud no son las mis-
mas a lo largo de toda la cuerda.

La amplitud méxima se produce justo en
la mitad de la cuerda, el punto “A”, que es, a
su vez, la posicién del traste namero 12. La
vibracién de la cuerda nos obliga a considerar
cierto espacio extra para que pueda producir-
se este movimiento oscilante.

Esta es la razon por la cual no podemos
dejar las cuerdas pegadas al mastil. Es cierto
que nos resultaria realmente cémodo pero
impediria la correcta resonancia de la cuerda.

En el mismo dibujo podéis ver el caso de
ajuste de un mastil totalmente recto. Por
supuesto que esta forma de ajuste de mastil
es posible, pero nos obligara a elevar mucho
la altura en el puente, permitiendo asi el bati-
do de la vibracion.. Este inconveniente provo-
caréa que la altura de las cuerdas, entre el
traste 12 y hasta el 22 6 24, sea demasiado
alta, ademas producir un angulo de caida
excesivamente pronunciado. Si intentaramos
bajarla, sélo conseguiriamos que nuestro ins-
trumento trasteara mucho sobre los primeros
ocho o nueve trastes.

s 5

Con este pequeno argueo, Ia aitura de la
cuerda en el ultimo traste, 22 6 24, es real-
mente mucho mas baja que en el caso del
ajuste del mastil rectilineo.

La distancia de la cuerda respecto al mas-
til quedara mas constante desde la cejuela
hasta el dltimo traste, ofreciendo mayor

comodidad para tocar en todas las posiciones.

Para conseguir el arco perfecto, sélo tene-
mos que ajustar correctamente la tensién del
alma del mastil. Antes que nada hay que
comprobar la forma que tiene en la actuali-
dad. Para esto debemos apretar la cuerda
sobre el traste namero 1 con el dedo indice
de la mano izquierda y hacer lo mismo con el
dedo indice de la mano derecha en el traste
namero 24 (imagen namero 5).

La cuerda en toda su longitud entre estos
dos puntos no deberia tocar todos los trastes
sino estar ligeramente separada de ellos, y
adquirir la distancia mayor justo en el traste
ndamero 12.

En realidad, la cantidad de curvatura que

creencia que dice que "un mastil

las leyes fisicas y

tenemos que aplicar es realmente mil

deberia ser de alrededor de 0,3-0,8 mm (foto
namero 3). Si nuestro mastil tiene menos dis-
tancia gue la mencionada, esto quiere decir
\gue esta demasiado recto y tenemos que sol-
tar ligeramente la barra de tension (el alma).

Puesto gue el ajuste que queremos conse-
{guir es de precision tenemos que ir soltando el
alma en pasos muy pequeios de un octavo de
vuelta aproximadamente (foto numero 4).

En el caso de que la distancia sea mayor
que 0,8 mm en el traste nimero 12, tendre-
mos gue darle mas tension al mastil apretan-
do el alma igualmente en pasos no mayores a
un octavo de vuelta.

Es posible que una vez aplicada la correc-
cion de tensar o destensar el alma no demos
con el nivel exacto y tengamos que repetir el
proceso hasta que el arco sea correcto.

IMPORTANTE:
El mastil no siempre responde enseguida al
ajuste del alma y pueden pasar incluso horas
hasta que éste llegue a estabilizarse por com-
pleto. Por eso, es mejor hacer el ajuste en
varias etapas para que el mastil pueda para
acomodarse, alcanzando finalmente su perfec-
to equilibrio.

JERZY DROZD
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Y UNA GUIA CON LOS COLORES DE LOS CABLES DE LAS DISTINTAS MARCAS DE PASTILLAS DE
GUITARRA.



CAMBIO DE PASTILLAS

Una de las primeras cosas que podemos efectuar en nuestro instrnmento para mejorar el
sonido es cambiar las pastillas por unas de superior calidad. Es una operacion sencilla si
tenemos conocimientos de electrénica y ya hemos trabajado con un soldador de estaiio.

E 1 esta entrega nos centraremos en un método puramente précti-
coy sencillo de sustituir una pastilla por otra, dejando las cuestio-

nes tedricas de funcionamiento de este dispositivo por supuesto
mas sofisticadas y complejas para las futuras entregas. El cambio de una o
de varias pastillas principalmente es una operacién bastante ficil que pue-
de rejuvenecer nuestra guitarra o hacerla sonar por fin como nos gustaria
que sonase siempre, sin embargo hay que tener varios factores muy en
cuenta cuando nos decidamos a esta pequefia intervencion.

1. SOBRE TODO MUCHO CUIDADO

Las pastillas de una guitarra eléctrica son bastante sencillas en cuanto a la
construccién, pero al contener unas bobinas de hilo de cobre muy fino, es
bastante ficil dafiarlas sin darnos cuenta. Asf que nada de fuerza ni destor-
nilladores ni de cutters para encajar la pastilla en su sitio. Sobre todo mu-
cho cuidado y mucha paciencia al montarla. (foto 7)

2. RESPETAR LOS HILOS
Al desoldar la antigua pastilla es conveniente recordar el orden de las co-
nexiones foto 2. Es importante desoldar y soldar correctamente los extre-

[l GUITARRA TOTAL

mos de los cables. Las pastillas simples tienen dos, normalmente de color
blanco y negro o bien de color blancoy rojo.

Muchas veces también en vez de negro o rojo viene una malla metalica al-
rededor del hilo blanco. El color blanco representa el hilo positivo y hay
que soldarlo al selector de pastillas o el potenciémetro

(en el mismo lugar donde estaba soldado anteriormente el hilo de la pasti-
lla que hemos sustituido). El negro (rojo) o la malla siempre hay que sol-
darla ala masa, por ejemplo a la carcasa deun potenciémetro.

El asunto se complica cuando la pastilla que sustituimos es de doble bobi-
nado. A los cuatro cables en este caso de diferentes colores (dos por cada
bobinado) también suele acompafiarles un hilo tipo malla sin ninguna pro-
teccién (foto 9). Este hilo ird siempre soldado a la masa del instrumento.
En la Fig, 2 estén representados los c6digos de colores de los principales
fabricantes de pastillas. Segtin la pastilla que tenggis disponible de uno de
ellos estos c6digos cambian. En la Fig. 1 tenéis un esquema sobre c6mo
interpretar estos c6digos. Por ejemplo: para sustituir el hilo blanco positivo
de nuestra antigua pastilla, éste serd negro en caso de la pastilla S. Duncan
y10jo en caso de una Di Marzio. El hilo que tenemos que soldar a la masa
conjuntamente con la malla mencionada anteriormente serd en ambos ca-
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DIMARZIO NEGRO BLANGO ROJO VERDE
S. DUNCAN BLANCO ROJO NEGRO VERDE
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ANDERSON VERDE BLANCO R0OJO NEGRO
GIBSON BLANGO VERDE ROJO NEGRO
JACKSON ROJO BLANO NEGRO VERDE
LAWRENCE | BLANCO VERDE ROJO NEGRO
Fig. 2

sos de color verde, pero si nuestra nueva pastilla es Gibson, ser4 de color
negro. Los dos restantes cables hay que soldarlos entre si y aislarlos para
que no entren en contacto con ningiin dispositivo ni ningiin otro hilo (es
conveniente utilizar los tubos retréctiles de plastico) (foto 11).Si estos hilos
fueran soldados a algiin interruptor hay que respetar el lugar de cone-
xién.La Fig. 1 representa las conexiones de una pastilla soldada en serie
(conseguimos el méximo nivel de salida con mucho cuerpo y menos agu-
dos). Existe otro tipo de conexién llamada en paralelo, menos utilizada,
que permite conseguir con la misma pastilla un sonido menos potente,
mucho mas limpio y brillante y con menos graves. Para conseguirlo sim-
plemente tendremos que soldar las conexiones 1y 2 entre si como antes y

_ conectarlas luego al selector de pastillas o el potenciémetro como sise tra-
tase de hilo blanco de una pastilla simple. Los hilos 3 y 4 los soldaremos a
]a masa (carcasa de un potenciémetro). Una vez soldadas todas las conexio-
nes tenemos que comprobar con nuestro ampli si todo funciona correcta-
mente.

3. ORDENAR BIEN LOS CABLES

Si es asi, el siguiente paso es recoger correctamente los cables mediante
unas bridas (foto 13). Nuestro trabajo tendré asi un aspecto mas ordenado
y limpio como si lo hiciera un profesional (foto 14). Finalmente nos queda
poner la placa trasera en su sitio y ajustar la altura de las pastillas correcta-
mente para que no rocen las cuerdas ni se queden demasiado bajas. Para
conseguir esto presionamos las cuerdas exteriores sobre el tltimo traste,
en este momento la distancia entre la cuerda y la superficie de la pastilla
deberfa estar comprendida entre 3y 6 mm (foto 15). Si todo lo anterior lo
hemos hecho correctamente nuestro instrumento esta listo (foto 16). Sa-
ludos y hasta el mes que viene. Jerzy Drozd.
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