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Saludos desde la granja de miisica...

.. Usted, inteligente intérprete y, ante todo, intuiti 0 humano, ha depositado su confianza
en nosotros como empresa pro- eedora de amplificadores. Y esto es algo que tenemos muy
en cuenta. Nuestra recompensa consiste en que hemos fabricado un amplificador cldsico y,
al elegirlo, usted ha pasado a formar parte de la familia MESA... [BIENVENIDO! Nues-
tro objeti 0 es no defraudarle nunca. Su recompensa es poseer un preamplificador de gui-
tarra arquetipico, creado gracias a la herencia de los amplificadores de dl ulas de la mds
alta calidad y a la experiencia acumulada con el disefio de todos los circuitos pioneros
patentados por MESA, todo lo cual contribuye a que su nue o instrumento alcance las mas
altas cotas de refinamiento. Puede confiar, al igual que nosotros, en que este amplificador
le inspirard largas horas de satisfaccion musical y un disfrute continuado. Teniéndole a
usted en cuenta, fue construido por intérpretes que conocen el alor de un instrumento
musical de calidad y el compromiso que supone crear buena musica. ELmismo compromi-
so de calidad, alor y apoyo que nosotros tenemos con usted... nUestro nue o amigo.

_/




Este amplificador MESA/Boogie es un instrumento profesional. Por favor. trételo con cuidado y utilicelo correctamente

EMPLEE EL SENTIDO COMUN Y TENGA SIEMPRE EN CUENTA ESTAS PRECAUCIONES:

~

C\Jo exponga el amplificador a la humedad, lluvia, agua, luz
directa del sol ni a temperaturas extremadamente altas.

» Asegurese siempre de que el amplificador esta correctamen-
te conectado a tierra.

e Desconecte el cable de alimentacion eléctrica siempre gque
vaya a sustituir algun fusible o valvula.

o Si sustituye el fusible, sélo debera utilizar uno del mismo tipo
y caracterfsticas.

e Evite el contacto directo con las valvulas calientes.

e Asegurese de que el aire circula correctamente por detras del

amplificador.
e Mantenga el amplificador fuera del alcance de los ninos. '

e Asegurese de que la toma de corriente a la que conecte la
- unidad posea las mismas caracteristicas que se indican en la
parte posterior de ésta.

e Si existen posibilidades de gue caiga un rayo en las proximi-
dades, desconecte el equipo de la red eléctrica.

e Para evitar que los altavoces y otros equipos de reproduccion
resulten dafados, apaguelos antes de realizar ninguna cone-
xion.

e No fuerce los botones, selectores o controles.

e Si la unidad va a permanecer durante un largo periodo de
tiempo sin utilizarse, desconéctela de la red eléctrica.

e No limpie la unidad con disolventes, como el benceno o sus- )
tancias diluyentes. Utilice Unicamente un pafo suave para P

limpiar el exterior.
. W

EL AMPLIFICADOR ES MUY POTENTE.
LA EXPOSICION A ELEVADOS VOLUMENES DE SONIDO PUEDE PRODUCIR SORDERA

En el interior de la unidad no existen piezas que pueda reparar el usuario. Acuda al personal cualificado del servicio técni-
co. Antes de desmontar la carcasa, desconecte la unidad de la red electrica.

MODELOS PARA EXPORTACION: Asegurese de que la unidad esta cableada para el voltaje adecuado y la conexion a
tierra sigue las normas focales.

ON DEL EQUIPO,

LEA Y SIGA LAS INSTRUCCIONES PARA LA CORRECTA UTILIZACI



' DESCRIPCIGN DEL PANEL y ASIGNACION DE FUNCIONES

PANEL FRONTAL

—— Tecla de copia (COPY) / Introduccidn (ENTER) Tecta de acceso a modalidad
Ventana de visualizacion de presets Tecla de conmutacion de az0 lsnerljécci?oorze;ede
) Tecla SHIFT modalidad
Ventana de visualizacion de programa / canal
]7 Ventana de visualizacion de parametros §
& HBEE I, S

BASS LEAD 1DAVE  LEAD 2 ORIVE WASTER PRESENCE OYHALAC VOIE TR]AX]S w000 Q
@ G & l[El T G5 @6 D0 D0 ©0) D5 G5 B0) s w050

AL TVBE PREAMPIAER P LOOP o ] 144

T [l

‘-Teclado numérico Teclas de parametros j_l J

Selecmon de programa / canal

Tecla de programa arriba / abajo Indicador de lazo de efectos -
Seleccion de preset arriba / abajo Indicadores de conmutacion de lazo
Tecla de salida Nivel de salida

; NOTA el interruptor de encendido (ahmentacion electﬂca) tlene tres pusicnones, de las cuales Ia central
. corresponde a la desactivacion del equlpo. Pruebe siempre en primer lugar la posicién ON/GROUND (con-
 mutador hacia abajo). Si en el sonido se percibe un zumbido, pruebe la posicién ON/LIFT. Siempre que sea'
. posible, utilice la posicién con toma de tierra (ON/GROUND), que es mejor por muchas razones, ano ser que

- en esta posicién se creen problemas de ruido eléctrico o zumbn:los. ;

-PANEL POSTERIOR

— dJack de alimentacion phantom

Jacks de grabacion estéreo

Con tierra/ sin tierra Jacks de salida principal

Jacks de conmutacion Jacks de lazo de efectos '
/azo programables ‘, ——————————— Huecos para valvula
Jack de entrada de instrumento
] ]

© ©

E«@ Oe 665

{ Jack Midi Out
Jack Midi Thru
Jack Midi In
— Interruptor de encendido
Cable de alimentacion eléctrica

NOTA: Ia alimentacidn eléctrica del- TnAms se debe tomar 'de Ia mlsma linea de cornente que Ia etapa de '
potencia que vaya a utilizar. Asimismo, las unidades de efectos .que eventualmente se empleen deberan
conectarse también a esa misma linea. La proximidad de Ia alimentacién eléctrica de las unidades que con-
produzca una degradacidn del sonido. Sino se sxguen estas recamendaclo-

forman un sistema evita que se

" nes, las t=afﬁmtel‘IStlt:as acustwas pueden resultar toscas o exceswamente brillantes.
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TRIAXIS,

ENCIENDA EL EQUIPO CON EL INTERRUPTOR DE LA PARTE POSTERIOR

NOTA: el interruptor de encendido (alimentacion eléctrica) tiene tres posiciones, de las cuales
la central corresponde a la desactivacidn del equipo. Pruebe siempre en primer lugar la posicion
ON/GROUND (conmutador hacia abajo). Si en el sonido se percibe un zumbido, pruebe la posi-
@ ONILIFT  ¢i6n ON/LIFT. Siempre que sea posible, utilice la posicion con toma de tierra

(ON/GROUND), que es mejor por muchas razones, a no ser que en asta posicion se creen pro-
blemas de ruido eléctrico o zumbidos.

NOTA: La toma de red (corriente alterna) para el TriAxis debe derivarse de la misma linea de
corriente que para la etapa de potencia que se esté utilizando. Cualquier unidad de efecto que
se esté utilizando también deberd enchufarse a la misma linea de corriente. Esta "proximidad”
en la recepcion de alimentacion hara que las unidades individuales que compongan un equipo
completo no sufran ningtin tipo de degradacion TONAL. Si no sigue estas normas de conexion a
la red pueden presentarse unas caracteristicas tonales excesivamente brillantes o chillonas.

HAGA UN RECORRIDO POR LOS PRESETS (SONIDOS PREFIJADOS) DE FABRICA 1-20,
UTILIZANDO LAS TECLAS "PRESET”

OFF
QN GROUND

(Observe que los nimeros 11 ~ 20 no ofrecen ninguna diferencia de soni-

do a no ser que el jack “Switch 1" del TriAxis esté conectado a unayapa

coPY | PRESET de potencia Swich Track y que se esté utilizando la funcion Trackigwit-
eve|  |NUMBER ching.) '

ERRRS, FASENANCHANEL NOTA: La carga de sonidos que se hace automdticamente durante el

. E H @ @ m @] encendido puede ser desactivada o re-cargada manualmente por el

usuario si se sigue un procedimiento especial. Vea las instrucciones del
procedimiento en el apartado RECEPCION de este manual.

‘PARA AUMENTAR O DISMINUIR

los presets, los programas o los parametros utilice cualquiera de las teclas [«

= 0D 00 o
NTR| QOO0 "O
»

PRESET PROGAAM/CHANNEL GAIN TREBLE MIODLE BASS LEAD | DRIVE LEAD 2 DRIVE MASTER PRESENCE DYNAMC VOICE ‘-l-RIjRX_[S,,l w2000 !

FHEHHEENE 3D EE O EF @ @6 D @6 @6 Mewsea 0000

A-g-8

PARA INTRODUCIR Y SALVAR NUEVOS VALORES DE PARAMETROS

e ’ e en un preset ya existente, pulse la tecla “Enter” (Introducir) 2 veces. Si se pulsa una
coPY C & - vez, el nimero de “Preset” parpadea indicando que se va a grabar encima del preset si
m ~IFLASHES]" " se pulsa la tecla “Enter” otra vez. Si cambia de idea o quiere oir el valor origifai: Pul-

se “Exit” (Salir) mientras el nimero de “Preset” estd parpadeando, para volver a los

o PRESET %4 PROGRAM CH

B @
PARA ACTIVAR EL LAZ0 DE EFECTOS PROGRAMABLE (FX LOOP)

pulse la tecla “Loop/Sw”. Esto le permite recorrer sucesiva-

valores originales e invalidar los cambios.

—_— RHY O O OUTPUT mente todas las posibles combinaciones de Lazo/Conec’tol’e)s
D E D o6 « 5 s Conmutables (se indicara mediante los LEDs "Sw" y “FX. '—Ogs e
Lot O ?3 75 Pulse dos veces la tecla “Enter” cuando este selecciona o

TRIAXIS bz OO O : : combinacion deseada.
J B MesaBooor: CEEREY -

ALL TUBE PREAMPLIFIER (R 2 § Roleld A—€-B




PARA ACTIVAR EL LAZO DE EFECTOS PROGRAMABLE (FX LOOP
Y LOS JACKS DE LOS CONECTORES CONMUTABLES (SWITCH

Pulse la tecla “Loop/Sw” para alternar entre D D RHY O O omspur
corPY . . f e % 5
todas las posibles combinaciones de 51 o1 OO0
m Lazo/Conectores.

PRESET

toz2 O O O : s
TRIAXIS. T Q

EX i us combinaciones preferi- i 0 10
@ @ Si desea almacenar s p Misa/Booc: MR,

das de Lazo/Conectores en el preset actual, pul- TR AR rxLoor® R L]

se la tecla “Enter” dos veces.

PARA ACCEDER A LOS PROGRAMAS (VEDIANTE LAS TECLAS NUMERICAS)

. L 4

Fo T -

coPY

& d---f-= FLASH -=1--

PRESET * PROGRAM/CHANNEL * GAIN TREBLE

Gl

CopY

1.

2,

3. Pulse la tecla ENTR una vez

.PARA ACCEDER A LOS PRESETS (MEDIANTE LAS TECLAS NUMERICAS

Pulse la tecla SHIFT una vez
para acceder a los programas l
Seleccione PROGRAM por

medio de las teclas numéricas m [:]

situadas bajo las ventanas

GAIN, TREBLE, MIDDLE,  TRIAXIS

BASS y LEAD DRIVE.
y MESA/BOOGIE

ALL TUSE PREAMPLIFIER

para acceder a un nuevo nume-
ro de programa y escuchar el
preset indicado en esa posicion.

1. Pulse la tecla SHIFT dos veces para que la
. \ . s : - ventana activa sea PRESET vy, a continua-

* [ ¢ cion, seleccione el nuevo preset utilizando M D [:]

—

'" FLASH m==p== FLASH ===~ de nuevo las teclas numéricas.

*  PRESET * * PROGRAM/CHANNEL * GAIN

Pulse la tecla ENTR una vez para escuchar TRIAX]S

m el preset que se visualiza parpadeando.
@ E . E] . m E [ 3. Pulse la tecla ENTR dos veces para escri-  YESA/BOOGIE

bir el preset que se visualiza parpadeando

ALL TUBE PREAMPLIFIER

en el numero de programa indicado.

<GRIGNACION DE UN PRESET A UN PROGRAMA

Ry

imero se debe entender que los Presets son “SONIDOS” v que los Programas son “POSICIONES” de programas MIDL.

coP* | PRESET PROGRAM
m NUMBER NUMBER

PRESET PROGRAM/CHANNEL GAIN THEBLE

<] ]
o 1 2 3

1.

Recupere el numero de posicion de Programa que
desee grabar utilizando las teclas [«} [»] que estan
situadas justo debajo de la ventana
PROGRAM/CHANNEL, utilizando un Controlador
MIDI o utilizando las Teclas Numeéricas situadas deba-
jo de las teclas que van desde GAIN hasta LEAD 1
DRIVE.

2. Elija glereset (sonido deseado que quiera incluir bajo el nimero de Programa) utilizando las teclas [4] o las Teclas
Numertca{s. Ahora debera ver en |a ventana PRESET el Preset que desee incluir, y en la ventana PROGRAM/CHAN-
NEL el nimero de Programa en el que quiera grabar dicho Preset.

3. Pulse latecla ENTER dos veces. E| procedimiento ha terminado.

Mo



LA FUNCION DE.COPIA

Para copiar un Preset en otra posicion de Preset: [
1. Elija el Preset que desee copiar. 2. Pulse la tecla SHIFT y despues
. la tecla ENTER/Copy. Este Pre-

-~ 3 *

DL set "Fuente" ahora parpadea
E--—FLASH q-= } ‘ ‘ ’ cuatro veces, m [:J D
s 3. Seleccione el Preset “Destino”
+“ PRESET ¥ PROGRAMCHANNEL GAIN THEBLE utilizando las Teclas Numéricas TRIAXISm
B situadas debajo de las ventanas MESA/BOOGIE
0 1 2 3 que van desde GAIN hasta ALL TUBE PREAMPLIFIER

LEAD 1 DRIVE. Ahora vera el

Preset “Destino” en la ventana

PRESET.

4. Pulse la tecla ENTER/Copy una vez. El Preset “Destino” ahora parpadea indicando que el contenido del Preset “Des-
tino” sera reemplazado por los parametros del Preset “Fuente”. (Si usted quisiera abandonar este proceso de copia 'y
evitar que se borre el Preset “Destino”, pulse la tecla EXIT y retorne al Preset “Fuente™):

5. Para completar el procedimiento de copia, pulse la tecla ENTER/Copy una vez méas. El Preset “Fuente” se copia
en el Preset “Destino” y la ventana de visualizacion de PRESETS retorna inmediatamente al Preset “Fuente”. Si desea
comprobarlo, regrese al preset “Destino” y compruebe que se han copiado los valores de los parametros.

SELECCION DE MODALIDAD w
— Para recorrer una a una las 8 modalidades, pulse la tecla
1 HREg -

MODE cada vez que quiera seleccionar una nueva modali-
DYNAMIC VOICE TRIAX[S

dad. Tenga en cuenta que los ajustes no cambian con la

tecla MODE, por lo que si algo suena extrafno o si no se
(<) (> MeswBooar Y
ALL TUBE PREAMPLIFIER FX LOOP o

oye ningln sonido, compruebe los ajustes correspondientes
A-€-8 a “Modalidad/Parametros”.

Rhy (Ritmo) - Verde = Clasico sonido de Ritmo con Cuerpo
Rhy (Ritmo) - Amarilla =Sonido de Ritmo Brillante y Moderno
Lead 1 (Solista1)- Verde = Clésico Sonido Solista del Mark | 3
Lead 1 (Solista 1)- Amarillo = Tonalidad Solista Estilo Mark 1con Alta Ganancia
.Lead 1 (Solista 1)- Rojo = Canal Naranja Clasico del Dual Rect.
Lead 2 (Solista 2)- Verde = Solista Boogie con Ganancia en Medios -
Lead 2 (Solista2)- Amarillo = Clésico Solista Boogie, es decir; Mark II-C/Mark IV
- Lead 2 (Solista 2) - Rojo= Solista Boogie Brillante i b i A

1.
2.
3.
4,

: 5.
6.
7.
8.

(Si desea conocer mas detalles acerca de las modalidades individuales, consulte la
seccién de modalidades de este manual).

'VENTANA PROGRAN/CHANNEL (PROGRAMA/CANAL

" ' En esta ventana se muestra al usuario la informacién correspondiente al
‘1 2 ¢ “Numero de Programa MIDI”

2
it CHANNEL y al “Canal MIDI" vigentes en cada momento

| "' NUMBER T~
* RS

prEser | .* procramcranneL b, [NOTA:| Recuerde que los Presets de Usuario no han de confundirse con los

D D D @ “Programas MIDI". Los Presets son creados por usted (o en la fdbrica) y pue-

den después ser asignados a un numero de “Programa MIDI". En otras pala-
bras: los “Presets” son sonidos y los “Programas” son posiciones.




Desde que se enciende la unidad, el numero de "Programa MIDI" en el que estd puesto el TriAxis para recibir
6rdenes de cambio de “Programa MIDI", pulse la tecla PGM/CH situada debajo de esta ventana 'y el visualizador cambia-
ra al “*Canal MIDI" vigente en ese momento, con el nimero de canal parpadeando. Pulse la tecla PGM/CH para retornar al
namero de “Programa MIDI" vigente.

NOTA:| El canal MIDI no se visualizard a menos que pulse el boton PGM/CH.

PARA CAMBIAR EL NUMERO DE CANAL MIDI

s A

CopY - = v ,‘? Pulse la tecla PGM/CH. El visualizador PROGRAM/CHANNEL indica
... CURRENT L _. ahora el “Canal MIDI” vigente mediante un nimero intermitente.
© MDING.
PRESET  of  PROGRAWCHANKEL “4 Utilice las teclas () [®) para cambiar el nimero de “Canal”. Una vez selec-

D D m cionado el canal deseado, pulse la tecla PGM/CH para que el visualizador

retorne al nimero de “Programa”.

FUNCION DE TRASVASE DE DATOS MIDI EXCLUSIVOS DEL SISTENA

Toda la informacién almacenada en la memoria, incluyendo las combinaciones de Presets/Programas vy los ajuste del
Lazo/Conectores Conmutables (Loop/Switch), puede ser trasvasada a un dispositivo de almacenamiento externo, como
por ejemplo un “Alesis Data Disk”, un ordenador personal, o cualquier otro sistema con un puerto MIDI y capacidad
de almacenamiento en disco flexible o en disco duro. Estos ajustes (informacion pueden después recuperarse y volver-
se a cargar en la memoria desde el dispositivo de almacenamiento, lo cual proporciona un sistema de almacenamien-
to de seguridad y/o una expansién ilimitada de la memoria del Triaxis. Este procedimiento es sencilloy no le llevara
mucho mas de medio segundo el ejecutarlo.

NOTA:| El numero de Cédigo de identificacién de Exclusivos del Sistema asignado por los fabricantes al TriAxis
es 000042 En caso de que alguna vez necesite listar los archivos en un ordenador personal, este podria ser un posible
titulo. No obstante, la mayoria de los usuario nunca tendrdn necesidad de utilizar este ntumero.

TRANSMISION O TRASVASE (DUMP)

1. Conecte un cable MIDI DIN de 5 pins desde el jack de

T — salida MIDI OUT del TriAxis al jack de entrada MIDI IN
3 o 4 - del dispositivo receptor (siga las instrucciones de como m D D
%ﬁ}l FU'SHES‘ disponer el puerto MIDI IN de la unidad de destino para
,¢° PRESET  “e  PROGRAMGHANNEL que se encuentre en condiciones de recibir adecuada- TRIAXIS
EXIT 4 q D PGM mente). I o
@ 2. Pulse la tecla "SHIFT” v luego la tecla "PRESET" " en ﬂgi_l:ﬁfm@—wﬁi
el TriAxis. Ahora vera que el visualizador de la ventana
PRESET parpadea cuatro veces, indicando gue el “Tras-
vase” ha sido completado.
ONILIFT - NOTA: Probablemente verd el numero de identificacion aparecer en la

@ N THRU ouT pantalla de visualizacién de la unidad de destino y después “Dumig

= = = Completed” (Trasvase Terminado) o algo parecido. El procedimientc
en su totalidad /leva aproximadamente 500 milisegundos y foda la
o informacion de la memoria del TriAxis permanece intacta. A partir de

ON GROUND este momento puede grabar nuevos presets sabiendo que fodos log
presets previos estan salvados en copias de seguridad.




' RECEPCION O CARGA"{LOAD):

Para cargar sonidos previamente grabados e informacion en el TriAxis, el procedimiento es realmenie muy sencillo.

.$ : , 1

. Conecte el jack de salida MID QUT del dispositivo de almacenamiento
s al jack de entrada MIDI IN del TriAxis.
1|

-

D' " FLAgHEg

»°  PRESET s PROGRAWCHANNEL  gam 2. Asegurese de que el dispositivo de almacenamiento esta puesto para

D [E] D @ transmitir la informacién (archivo) correcta.

3. Aseglrese de que los sonidos que en ese momento se encuen-
tran vigente en el TriAxis tienen sus correspondientes copias de
seguridad, ya que la carga que Vd. estd preparando “barrera” toda

ONILIFT la informacion existente en la memoria del TriAxis.

REAR PANEL

informacion previamente almacenada sera cargada en el TriAxis. El
OFF visualizador PRESET parpadeara cuatro veces confirmando que la
ON GROUND carga ha sido completada.

N
@ = : i . i, . l
Miol N Jack— & Déle la orden de transmision al dispositivo de almacenamiento y la

\BORRADO/RECUPERACION DE LOS PRESET DE FABRICA 01-20.

Si se queda sin memoria de presets porque ya ha utilizado los Presets 21-90, o simplemente prefiere que sus sonidos ori-
ginales empiecen en el Preset 01, los primero 20 presets de fabrica pueden borrarse y, aln asi, recuperarse posterior-
mente para futuras comparaciones o para su utilizacién. El procedimiento es el siguiente:

RHY O O ouTRUT 1. BORRADO: Pulse la tecla “SHIFT" y después la tecla “LOOP/SW",

D 01 000 : o=t ; Esto anula el comando de alimentacion de los presets de fabrica y

3 i hace posible grabar ajustes de modalidad y de parametros de su pro-

TR]AX]S~ wOoo A pia eleccion en las posiciones de presets 01 a 20. Recuerde que los

MEsa/Boocie ™" ?203040 D @ presets de fé_brica permaneceran en estas posiciones hasta que
ALL TUBE PREAMPLIFIER FxLoor O A-ES Vd. los cambie.

2. RECUPERACION: para recuperar los presets de fabrica en SM“'
dad, pulse la tecla “SHIFT* una vez y, a continuacion, la tecla “MODE".
Tenga presente que esta orden elimina toda la informacion previamen-
te almacenada en los presets 1-20, por lo cual deberia asegurarse de
que ha realizado una copia de seguridad de los datos de memoria, si
en estos programas / posiciones existen presets importantes.

ouTPUT

prac [ONe}
Shﬁ' D RHY , :
i m w1 00O

O 2
TRIAXIS. ®°°° |

sw OO OO0

MESA/BOOGIE ™" 7 737 0
ALL TUBE PREAMPLIFIER exLoor O A5




TRIAXIS.

PANEL POSTERIOR

ALIMENTACION PHANTOM:

ONILIFT

OFF
ON GROUND

MiDI
THRU ouT

E| conector de corriente que hay encima del cable de corriente alterna
puede suministrar corriente a un pedal controlador MIDI (por ejemplo,
el Abacus de adaptador de corriente externo (C.A a C.C.) con el
voltaje v la polaridad correctos para el tipo de pedal controlador que
Vd. esté utilizando.

El “Abacus” requiere: 12 Volts @ 500 ma,; Punta = Tierra, Camisa =
Positivo.

Despugs conecte un cable DIN de 7 pins entre la entrada MIDI IN del TriAxis v la salida MID OUT del Pedal Controla-
dor. Esto elimina la necesidad de tener el siempre molesto adaptador de corriente en el escenario.

[NOTA:| El cable DIN de 7 pins no entrard en los conectores hembra DIN de 5 pins, por lo que debera comprobar que St
Pedal Controlador acepta cables DIN de 7 pins.

HLKS MIDI IN, MIDI OUT Y MIDI THRU:

ON/LIFT

©

OFF
ON GROUND

MiDI
THRU

ON/LIFT

OFF
ON GROUND

MIDI
THRU

El TriAxis le proporciona los interfaces MIDI estandar por medio de
estos tres conectores (ENTRADA, SALIDA'Y RETRANSMISION res-
pectivamente). Conecte el DIN de 7 pins al Abacus o a otro pedal con-
trolador similar. Después conecte el terminal de retransmision MIDI
THRU a la entrada MIDI IN del siguiente dispositivo MIDI de la cadena.

Los jacks Midi THRU y Midi OUT del TriAxis reflejan todos los mensa-
jes MIDI que les llegan. El jack THRU no envfa volcados de datos ni
informacion de otras 6rdenes similares. Para ello utilice la salida Midi
OUT. Asimismo, Midi OUT envia mensajes de cambio de programa
cuando se pulsan las teclas de programa del panel frontal del TriAxis.

Los conectores de jack “Switch” 1-4 son conec-
tores de funcién conmutable “Punta a Masa
(Tierra)” para controlar o activar dispositivos
externos como por ejemplo la prestacion
“Switch-Track” que incorporan las etapas de
potencia Switch-Track de MESA/Boogie. Tam-
bién controlan muchos, pero no todos, los jacks
de las funciones Bypass, Hold, Mute, etc. que
se encuentran en muchos productos de otras

marcas Gue no son MESA, las cuales no utilizan I6gica momentanea. Si no controlan uno de los dispositivos que posee,
le sugerimos que se ponga en contacto con el fabricante del dispositivo para que le informe sobre los requisitos de volta-
je, ya que el TriAxis no puede suministrar la “tierra” necesaria para controlar el dispositivo en cuestion.

:RECORD (GRABACION):

Estos jacks proporcionan una salida

ON/LIFT

MIDI
N THRU ouT

.a

directa estéreo para mesas de mez-
clas de grabacion o de directo. Repro-
ducen. con fidelidad tanto los sonidos
solistas como los ritmicos, tal y como
usted acostumbra a oirlos cuando
salen por sus bafles. El nivel de salida

SWITCH RECORD

— 3
J

2 =

—

4
QO O

@
ey

S—

OFF
N GROUND
J

se determina mediante el ajuste del
Control Master programable del panel

fron'tal. En v;lores extremos, es posible que se sobrecargue el circuito de entrada en la mesa. Lo normal es que unos valo-
res intermedios en el Control Master sean adecuados en la mayoria de los casos. Compruebe los niveles.
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Estos jacks “A/B” son las dos salidas (Izquierda/Derecha) para interconectar el TriAxis a etapas de potencia o directa-
mente a unidades de efectos.

ON/LIFT MIDI , SWITCH RECORD OUTPUT
- N THRU ouT <= e =
4 W 4 W 4 3
= - = \; O \}
2 . Fe— a N —
L 4 ) 4 N 14 N
OFF \_z @ /
ON GROUND iy = ==

FX LOOP (LAZO DE EFECTOS):

Estos jacks proporcionan una configuracion de lazo de efectos con Envio (Send) “como” y Retorno (Return) “estéreo”.
El lazo es programable a través de las teclas “LOOP/SW" v “ENTER” del panel frontal, y su estado viene determinado
por cada preset. El control programables “Master” determina el nivel de envio. :

OMILIFT MIDI SWITCH RECORD ouTRUT - RETURN S - FALOOP .-
IN THRU our L — 13 = = §os
[}

4 / A
) © © HOE
OFF (: () () = S

oM GROUND = — — —

—

Simplemente utilice la tecla Loop/Sw para conmutar alternativamente entre la combinacion deseada del “Lazo de Efec-
tos” y los Conectores Conmutables (Switch) en un determinado Preset o Programa. Pulse la tecla ENTER dos veces.
Esta combinacion LOOP/SWITCH quedara almacenada ahora en el Preset/Programa que sigue en ja ventana de
visualizacion. ‘

ENTER——
{ TER {—LOOP SWITCH
D RHY O O
m D L 000
PAESET PROGRAM/CHANNEL GAIN TREBLE MIDOLE BASS LEAD | DRIVE LEAD 2 DRIVE HMASTER PRESENCE DYNAMIC VOICE TRIAXIS‘ oz OO0 1

e EEE B8 B8 90 86 G O 00 BE D e 011

] [ [T s [ . FXLOOP ?:I "yt
VOLUMEN MASTER PROGRAMABLE:
También actlia como Cantrol de Nivel
de Envio de Efectos.

INSTRUMETN INPUT (ENTRADA DE INSTRUMENTO):

Eljack para la conexion de entrada de Instrumento esta en el extremo derecho del panel posterior.——//L i

RETURN  FX LOOP

650 O O O Of

ONLIFT MIDI WITCH AECORD

© n o
> 16606

OFF
OH GROUND

i l@l "
1@} 1@1
0) (O)
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TRIAXIS,

GAN . TREBLE MIDDLE 'BASS ~  LEAD1DRIVE LEAD2DRIVE ~ MASTER  PRESENCE . DYNAMICVOICE

@ B0 RO

Este es, con diferencia, el control mas critico y potente del TriAxis. No sélo determina la cantidad, forma
y sensibilidad de la ganancia general de cada modalidad, sino que también se puede considerar como un
control de tono. Hablando a grandes rasgos, lo que se seleccione aqui determinara finalmente la perso-
nalidad de la modalidad. Si se ajusta a un valor bajo, permitira obtener sonidos mas brillantes y fim-
pios con una mejor respuesta dindmica, especialmente en las altas frecuencias. Si se ajusta a un valot
alto, la personalidad de la modalidad tendra mas cuerpo y resultara mas saturada. Hemos trabaja-
do duro para asegurarnos de que en el TriAxis se pueda utilizar el rango completo de control de ganancia
y, mas importante ain, que resulte musical. No piense ni por un instante que este simple esquema limita
la cantidad y textura de la ganancia. Se dedicaron muchisimas horas de exhaustivo trabajo para garanti-
zar que las frecuencias y los rangos de ganancia disponibles fueran estilisticamente precisas. Probablemente sea ade-
cuado mencionar aqui que la mayoria de los mejores sonidos se pueden conseguir ajustando el control de ganancia
moderadamente, especialmente en las 6 modalidades Lead (solista). Por ejemplo, en algin punto situado entre Ay EXX
en las modalidades Lead, y entre EXlly EXiflen las modalidades de ritmo (Rhythm). Asi se reduce la posibilidad de que se
produzcan molestos problemas microfénicos con las vélvulas, a la vez que resulta mucho mas sencillo balancear las
modalidades entre si en lo referente a la potencia del nivel de envio de efectos y volumen.

Al igual que ocurre con la mayoria de amplificadores de vélvulas para guitarra, el control de agudos es el
més fuerte de los tres controles de tono. Su ajuste en el TriAxis determina la composicién y la fuerza de
los controles de medios y graves. Si se ajusta a un valor alto, es el control dominante, con lo cual se mini-

TREBLE miza la cantidad de medios y graves que pueden estar presentes en la mezcla. Si se ajusta a un valor
_ bajo, el control de agudos sera recesivo y se obtendra un sonido méas calido y oscuro. Realice el ajuste
E con sumo cuidado. Si maneja con sutileza este control podra obtener los mejores resultados.

El control de medios establece el impacto y el realce de la gama de frecuencias intermedia en los sonidos
con baja ganancia, y la composicién “vocal” en los sonidos con alta ganancia. Puede resultar muy efecti-
vo en ciertas situaciones actuando como “control de corte de banda”. Ajustelo a su gusto, teniendo en
cuenta que el control de agudos influye en gran medida sobre su fuerza. No obstante, existe una
excepcion: en la modalidad Lead 1 Rojo, el control de medios es extremadamente potente. Su com-
portamiento es analogo al del control de agudos en el resto de modalidades. Los medios pueden cambiar
por completo la personalidad de esta modalidad de ganancia previa, simplemente ajustandolos a un valor
muy alto 0 a uno muy bajo. Esta diferencia se debe a que en las otras 7 modalidades hay un esquemna de
situacion de circuito y valor de medios estandar. Cuando se encuentra seleccionada la modalidad Lead 1
Rojo, el control de medios cambia drasticamente y se desplaza su situacion en el circuito.

Si se ajustan I.os medios a un valor muy bajo en esta modalidad, el ataque se ahueca y el sonido adquiere un caracter liqui-
do poco consistente. Este tipo de ajuste funciona muy bien cuando se trabaja con nota simple o cuando la interpretacion
sellevaa capo con un ritmo de ganancia muy baja. Silo medios se mantienen bajos en la modalidad Lead 1 Rojo, las cuer-
das pareceran mas faciles de tocar. Si en esta modalidad los medios se ajustan a un valor alto, se producira un sonido con
maéaximo ataque y mas agresivo. En este rango de ajustes, los controles GAIN y LEAD DRIVE pueden tomar valores relati-
vamente elevados antes de que se note cierta confusion o falta de articulacion. Este tipo de ajuste de medios tambien ayu-
da a que los graves sean compactos -incluso aunque el ajuste de graves sea elevado. Los “chirridos” y los “saltos” armo-
nicos de notas “mantenidas” se pueden conseguir con mayor facilidad si el ajuste de los medios es alto. En resumen, el
control de medios se convierte en el control dominante de la forma del sonido en la modalidad Lead 1 Rojo.

1]
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Este control actlia sobre ias bajas frecuencias y, de nuevo, su eficacia depende de| ajuste dej
agudos (TREBLE). Se debe ajustar con moderacion, puesio que los valores extremos en un Colntm;. ;

u otra pueden producir un sonido desequilibrado. Preste especial atencion a los ajustes e;\?lrsf?c{érh-
ganancia en todas las modalidades, excepto en Lead 1 Rojo. Demasiados graves pueden proqu. d
sonido un sonido flojo y disperso gque no se podra calibrar con otros controles, debido g que la gr:c
tidad de graves ya se ha introducido en el circuito. Pruebe a ajustar los graves a X0 o i} para Obnt 1
sonidos limpios en las modalidades de ritmo (Rhythm), y aEEllo menos cuando los sonidos e een\
modalidades sean saturados con alta ganancia. En las modalidades Lead, pruebe a aiustars
graves entreEXi]y [, dependiendo de la cantidad de ganancia y agudos que haya establecido. Recue

de que Lead 1 Rojo dispone de su propio rango de control de graves, B8 a llt, debido a que puedz-
soportar mayores graves gue las otras 7 modalidades. Consulte la explicacion que podra encontrar en la seccion da
modalidades de este manual, en el apartado “Lead 1Rojo”. >

ot

Este es el control principal de ganancia del grupo de circuitos Lead 1. Determina la cantidad de satyra-
cién presente en la etapa de valvulas mas crucial del preamplificador en estas tres modalidades Lead.
Como se menciona en la seccién de modalidades de este manual (véase Lead 1 Rojo), la situacién de
estos controles varfa junto con muchas otras partes para acomodarse de la mejor forma posible a este

LEAD 1'DRIVE tipo de arquitectura de control previo al tono. En las modalidades Verde y Amarilla, este control afecta a
n u la primera etapa de valvulas significantes, y los ajustes elevados producen una rica y calida ganancia

] que “rellena el espacio” y mezcla los arménicos sutilmente. Desde nuestro punto de vista, losgjores
1 B T sonidos se consiguen adecuando el valor de este control al del control de ganancia (situado a | W Juier-

da, en el panel frontal) o ajustandolo ligeramente por debajo de él. Por ejemplo, la ganancia afbE, el
control Lead 1 aEXil, o la ganancia a Xilly el control Lead 1 a1l etc. Este criterio permite obtener un
sonido nitido y bien balanceado.

En la modalidad Lead 1 Rojo, el control Lead 1 se desplaza hacia una etapa posterior, en la que puede resultar mas eficaz.
En este punto debemos volver a mencionar el hecho de que el control de ganancia es crucial para la utilizacion de la
modalidad Lead 1 Rojo. Como se menciona en la seccion de modalidades, Lead 1 Rojo, esta posicion es normalmente un
resistor discreto en los circuitos previos al tono, mientras que en el TriAxis su ubicacion es ajustable. Por consiguiente
resulta importante ajustar este control de ganancia al valor de resistencia “fija” adecuado, al menos para realizar las com-
probaciones antes de decidir cambiarlo con respecto al valor recomendado. Ajuste el control de ganancia afdly, sive que
se queda corto de ganancia, incremente el control Lead 1 (LEAD 1 DRIVE) antes de incrementar la ganancia. De esta for-
ma garantizard una respuesta precisa en graves, a la vez que en las altas frecuencias se produciran menos zumbidos y la
calidad sera mejor.

De nuevo, el grupo de modalidades Lead 2 es posterior al control de tono. Por lo tanto, el ajuste fino de
la saturacién se debe producir mas tarde, en un punto del circuito en que se puedan realizar incrementos

de ganancia méas precisos. Este control mide la ganancia de la tercera etapa del grupo de circuitos Lead
2. Fue disefado para conseguir incrementos muy finos de ganancia en las bajas frecuencias, Eﬂaﬁﬁ:

LEAD 2 DRIVE pequefios incrementos en el rango de medios, EXi]la [, e incrementos sustanciales en el r mas
[ .+ alto, EXa] aEIil. Al igual que ocurre en muchos otros controles del TriAxis, la moderacion suele [far @ los
n u mejores resultados. Pruebe a ajustar este control con tacto, junto con el control de ganancig. Normal-

mente no es necesario ajustar el control de Lead 2 (LEAD 2 DRIVE) por encima de EXd], nitan siquiera
con el sonido rock mas trepidante. Si al ajustar moderadamente este control no consigue el efecto dese-
ado, quizé deba mirar otras partes del sistema, por ejemplo, las pastillas de las guitarras, los altavoces,
las etapas de potencia, etc. En otras palabras, aqui deberia encontrar ganancia mas que suficiente para
satisfacer incluso las necesidades de los estilos méas extremos. De nuevo los dos controles, ganancia y Lead 2, funcionan
en tandem, uno junto al otro, y su mezcla resulta crucial para la consecucion de un sonido especifico. En general, cuanto
més alto sea el valor de la ganancia, mas oscuro, con mas cuerpo y mas saturado sera el sonido. Cuanto mas alto sea @
valor del control de Lead 2, méas brillante, mas armonico y mas agresivo sera el caracter del sonido. Un valor recomenqa'
ble para el control de la ganancia es entre iy I si se desea conseguir un sonido solista de ganancia media 0 de tipo
“blues”, y de EXl para los sonidos de tipo rock. A continuacién sélo tendra que ajustar el control de Lead 2 a su gusto- Ez
muchas acasiones se elige un valor para el control de Lead 2 igual o inferior al de la ganancia, con lo que se obtienen IG-
mejores sonidos. En particular controle la gama baja del control de Lead 2 en que el umbral de distorsion es ir1crefblerﬂ9“
te suave y las notas simples zumban. Consulte los preajustes de fabrica para comparar y, cormno siempre, ‘..experlmeme‘




LOS CONTROLES (CONTINUACIC

El control Master programable se utiliza con tres finalidades en el TriAxis. PRIMERA: funciona como
un control de balance de nivel en cada una de las ocho modalidades. De esta forma se consigue
adaptar un amplio rango de ajustes del control principal de ganancia a un nivel de audicion determinado,
y el nivel relativo en comparacién con otras modalidades. SEGUNDA: actiia como un control de envio
MASTER de efectos de cada modalidad en el lazo de efectos. Al igual gue ocurre con muchos otros controles del
TriAxis, los mejores resultados en cuanto a equilibrio y tono se suelen obtener en la zona media de este
n- n control. TERCERO: es el control de nivel de envio de los jacks de grabacion. Cuando se utilizan los
' jacks de grabacién directa situados en el panel posterior para conectar directamente una mesa de mez-
clas o un equipo de grabacion, este control determina la cantidad de sefal que se envia a través de estos
jacks. En esta aplicacion suele ofrecer los mejores resultados comenzar con el control Master ajustado a
My, gradualmente, incrementario hasta alcanzar el nivel deseado. De esta forma se minimiza la posibilidad de revental
los altavoces o los timpanos si el ingeniero tiene un ajuste de margen dindmico de entrada demasiado sensible en la con-
sola. De nuevo le recomendamos que evite ajustar el control Master programable por encima de [l en las modali-
dades de Clean Rhythm o ritmo limpio (Verde/Amarillo), debido a que si los ajustes son altos se puede sobrecargar la
etapa de entrada del control Dynamic Voice (voz dindmica) y producirse una saturacién no deseada.

Este contro! suele regular el brillo o la realimentacion negativa en la etapa de potencia de un amplificador.
En el TriAxis se ha seguido un enfoque totalmente distinto en este circuito tradicional. Este control Pre-
sence (presencia) es el primero de su categoria gracias a un lazo de realimentacion dinamica real que
comprime las notas altas y las frecuencias de agudos superiores. Al solicitar la patente de este circuito
Unico (de compresién de notas altas), descubrimos que este mismo concepto basico se puede aplicar a
muchas partes del amplificador de vélvulas en la amplificacion de guitarra, y el TriAxis es el primer bene-

PAE, ENCE

n D ficiario de este gran avance. Gracias al mayor conocimiento adquirido y a las patentes concedidas, pode-
mos explicar sus implicaciones.

Al incrementar el valor del control Presence, se permite el paso de frecuencias mas altas. Cuanto menor
sea la fuerza de la sefial a la entrada de este control, mas frecuencias altas pasaran a través suyo. La zona inferior del
control Presence amortigua estos armdnicos altos. Cuanto mayor sea la fuerza de la sefal a la entrada del circuito, mas
oscuro sera el sonido. Por consiguiente, si ajusta el control Presence a un valor alto y pisa las cuerdas suavemen-
te (enviando una pequena senal a través del circuito de control de presencia), las notas altas seran muy relevantes en
la mezcla. Si reduce el valor del control Presence y pisa las cuerdas mas fuerie (incrementando la fuerza de ia sefal
en la entrada del circuito de control de presencia) los armdnicos altos seran muy sutiles. En otras palabras, el control
Presence ayuda a realzar la direccion en la que usted se mueva con su sonido, y lo hace de forma dindmica. A la mayoria
de los intérpretes les encanta la forma en que los circuitos de valvulas reaccionan ante los leves matices del estilo. Este
circuito de control Presence lleva esta idea unos pasos més alld. Cuando el intérprete se deja ir con las cuerdas de agu-
dos enunsolo y desea realizar una mezcla expresiva, para lo cual toca fuerte la nota, TriAxis le acompafia. Si pisé la nota
fuerte con el control Presence ajustado a un valor bajo, la nota se hara mas grande, redonda y comprimida. Andlogamen-
te, si esta interpretando en las cuerdas de graves y el control Presence se encuentra ajustado a un valor alto, puede rela-
jarse en este fragmento y dejar al control Presence que marque el limite. La mayoria de los intérpretes que conocemos
deseapia que sus notas altas tuvieran mas cuerpo y que sus notas bajas se pudieran distinguir mejor y fueran mas articu-
ladefs: @n notas altas cuando sea necesario y sin ellas cuando no sea asi. ¢ Tiene sentido? Si no lo tiene sobre el papel,

sera ne_€saro conectar el equipo y experimentar la forma en que este control Presence dinamico puede mejorar la inter-
pretacion, especialmente los solos.

Este innovador circuito permitié al paquete TriAxis de un solo espacio incluir toda la potencia y caracter
acustico del ecualizador gréfico de 5 bandas que se encuentra en la mayoria de combos y cabezas Boo-
gie. Obviamente no habia sitio para los cinco deslizantes necesarios para que un circuito de este tipo sea
de tipo grafico, pero nos propusimos hallar el modo de incorporar esta valiosa herramienta de modelacion
LU del sonido en el TriAxis. Una creativa aproximacién al problema consistfa en utilizar un botén de incre-

n n mento_ y disminucién para controlar las cinco bandas a la vez. La solucién actual es mejor aun: la senal

: ecualizada se mezcla con la sefial sin efectos. De esta forma, a diferencia de nuestro ecualizador
& . grafico tradicional, en el que la sefial completa atraviesa el circuito una vez que se ha activado, el
circuito de voz dindmica Dynamic Voice es un ecualizador y un mezclador, todo en uno. Al incre-
N mentar el valor del Dynamic Voice, la mezcla “sin efectos/con efectos” aumenta proporcionalmente. Esta
configuracion permite obtener algunos sonidos extremadamente sutiles y precisos, que se pueden conseguit en los valo-
res inferiores del control, (K- EXi]. Al pasar a la zona media y superior de valores de este control, la mezcla se vuelve mas
ecualizada y, con un valor de i, 1a sefal atraviesa este circuito por completo.

10

N 4 & T 2



Simultaneamente a esta accién de mezcla, la curva de ecualizacion varia proporcionalmente. EI control
Dynamic Voice utiliza una curva predeterminada, para cuya confeccion se utilizaron muchisimas horas
de 1+D y las curvas empleadas por cientos de propietarios de equipos Boogie. No obstante, esta curva
varia en funcion del ajuste del control. A @1, la mezcla se encuentra al 0%, y la curva es plana. A, la
T ad | mezcla se encuentra al 100%, y las bajas frecuencias se realzan, las medias se recortan y las altas se
n u acentlan para proporcionar la mezcla armonica de tanta importancia que se necesita para los sonidos
: de alta ganancia en rock o metal. Entre los exiremos [iKY y [, existe una completa gama de
Bas e - curvas/mezclas que pueden realzar tanto los sonidos limpios como los saturados. Hemos podido com-
probar que los mejores ajustes se encuentran en un par de zonas: los sonidos limpios (aungue suelen
mejorar sin utilizar el control Dynamic Voice) funcionan bien con valores entre [Ki]y EXi]. Los sonidos
solistas parecen permitir unos valores més altos, entre EXily &, siendo la zona mas llamativa la situa-
da entre (8 y H. Si se eligen unos valores tan altos, probablemente sera necesario reducir el valor del control Master
programable, con el fin de equilibrar el nivel de volumen con otros presets que no utilizan el control Dynamic Voice.

El control Dynamic Voice fue disenado para complementar en particular las modalidades Lead 2. Este circuito es muy efi-
caz a la hora de modelar los circuitos de solista (Lead) posteriores al control de tono que conforman el Lead 2. Como ya
se ha mencionado, estas modalidades no se benefician de los ajustes elevados del control de graves, debido a que las
grandes cantidades de graves ajustadas pronto, en la preamplificacion,.producen caracteristicas de ataque fluctuantes y
poco definidas. La curva predefinida en el control Dynamic Voice se realizé a medida para anadir exactamente las fre-
cuencias correctas de graves, mezcladas con notas altas especificas para producir unos graves abundantes, a la vez que
se mantiene un ataque bien definido. El realce en el control Dynamic Voice se produce al final en el circuito para estas tres
modalidades, ya que es mas efectivo y perjudica menos al ataque compacto. Sin embargo, no dude en experimeﬂ‘fa} con
los distintos valores de este control, puesto que asi podra mejorar practicamente el sonido en las ocho modalidades del
TriAxis. Simplemente deseamos que conozca nuestro punto de vista, para asi poder emplear el control Dynamic Voice de
forma 6ptima, eligiendo su situacion y valor de forma gue obtenga los mejores resultados globales gracias a este intuitivo
circuito de ecualizacion.
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Es posible, bien a través de un técnico certificado de su zona, 0 envidndonos directamente la unidad, modifica
ligeramente la curva predefinida para adaptarse a sus necesidades. Es mas bien complicado y no estd cubierto por la
garantia (no obstante, si usted corre con los gastos del envio y la devolucidn, Mesa hard esta modificacion gratis, durante
un periodo de al menos un afo a partir de la fecha de compra). Antes de tan siquiera pensar en realizar el cambio, debe
saber que 9 de cada 10 usuarios que han pedido este cambio y se les ha hecho, acaban enviando de nuevo la unidad ind-
cdndonos que, por favor, “vuelvan a configurar el control Dynamic Voice tal como venia de fabrica”. De hecho, en &
momento de redactar este manual, habiendo vendido 3000 TrAXis, sélo tenemos noticias de tres usuarios que cuenter,
con una curva personalizada en su unidad. Dos de ellos son intérpretes de bajo, y uno es intérprete de guitarra acustica
que utiliza su TriAxis para sonorizacion en directo. Esto indica sin lugar a dudas que durante los tres afios y medijo de [+L
dedicados al TriAxis no hemos perdido el tiempo y que la curva ofrecida es la que cubre las necesidades de la gran mayo-
ria de usuarios. Confie en nosotros. Utilicelo de forma exhaustiva durante un periodo largo de tiempo antes de decidii
modificarlo. Probablemente vuelva a pedir que se configure como venia de fabrica, al igual que el resto de usuarios que
solicitaron el cambio. Asi se ahorrara las molestias y los gastos de envio de una operacion innecesaria. Esta es
para los adictos a los tonos, que asi sabrdn que no, no estan obligados a usar esta curva, y que si, si pueden cambiarla
sin grandes traumas y sin pasar mucho tiempo sin el TriAxis, a un coste muy bajo para usted. Ya puede descansar tran-

quilo, adicto a los tonos.

Este solitario mando es el control de salida final del TriAxis, o Master general. Después de realizar el
balance relativo de las ocho modalidades con el control Master programable, utilice este control para
incrementar o reducir el nivel del volumen de audicion. También funciona como control de nivel de retor-
no, aungue para el intérprete este punto carece de mayor interés. Asi la configuracion es mas simple y
hay un mando menos que manejar a la hora de trabajar con sus efectos favoritos. El ajuste optimo
depende del tamafo de la sala, de los ajustes de entrada en la etapa de potencia y, basicarmente, de lo
fuerte que desee que resulte el sonido. Los valores entreEX0y Kl son bastante adecuados pero, lo mejor,
es que lo ajuste a su gusto.

~ ZONA DE DESCANSO -
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'LAS MODALIDADES

La arquitectura del TriAxis, aungue enorme, es bastante sencilla. Sus ocho circuitos de preamplificacion, o modalidades COma
los denominamos nosotros, estan distribuidos en tres grupos distintos. Dichos grupos o modalidades son: Ritmo (Rhythmy)
Solista 1 (Lead 1) y Solista 2 (Lead 2). Cada uno de estos grupos consta de circuitos de preamplificacion a valvulas muy
similares entre si. Sin embargo, cada modalidad tiene una “espina dorsal’ especifica y exclusiva que define su caracter, sig
personalidad y toda su herencia de vélvulas. LLos hemos agrupado todos juntos por muchas razones, y una de las mas Obvias
es su facilidad para reconocerlos y familiarizarse con ellos. Al oir el TriAxis por primera vez, la mayoria de los guitarrista pares
cen inmediatamente dejarse atraer por o identificarse con una de las modalidades de Ritmo y una de las modalidades Solis-
tas. Normalmente esta preferencia esta directamente relacionada con el tipo de amplificador que cada guitarrista hay tenidia
con anterioridad. Quienes sean buenos conocedores de los Boogie y hayan trabajado durante afios con ellos a través del pasaq
de las épocas del Mark I, Il lll y IV, encontraran que ambas modalidades de Ritmo le .resultan familiares, pero su tendencia
sera a enamorarse de las modalidades Solista 2 Verde y Amarilla. Hay razén para esta atraccién, y esperamos que, cuan:
do haya leido este manual y haya experimentado con el TriAxis, le resultara evidente comprender dicha atraccion.
Totalmente conscientes del efecto que los distintos tipos de amplificadores tienen sobre los estilos de los guitarristas y Sobre
su manera de tocar, hemos dotado al TriAxis, desde su nacimiento, con circuitos capaces de volver a definir con total autenr
ticidad todos los sonidos clasicos que hicieron historia. Esto permite que cualquier guitarrista, sea cual sea su estilo, encuent
tre sus fundamentos y que pueda encontrar una “parcela” del amplificador donde encontrarse a gusto, especialmente
durante ese periodo de transicion que supone pasar de un amplificador convencional con controles y botones al mundo dﬁ?
las drdenes MIDI y de la memoria programable. Esto también facilita el aprendizaje del software y de la programacién. Un gui
tarrista puede encontrar sus sonidos favoritos v aplicarlos a su musica casi de inmediato, sin tener que conocer a fondo Iqrs
8 preamplificadores y sus sutilezas. En otras palabras, los pequefios bocados hacen que la digestion sea mucho még Tackl
No obstante... 4no se asuste! Usted a comprado un equipo que podra calmas sus ansias de nuevos sonidos durante mucho:e
afos. Recuerde que hay 8 modalidades, cada una de ellas con un preamplificador completo y exclusivo, y cada una de
ellas capaz de conseguir muchos sonidos y personalidades dependiendo de cémo usted decida utilizarlas. En el momen-
to en que esté preparado para empezar a explorar las fronteras musicales, el TriAxis le demostrara que es un vehiculo muy
valioso para llegar hasta donde desee. Y en seguida verd que, si dedica tiempo al aprendizaje de las 8 modalidades vy de sus
posibilidades, se convertira en un guitarrista mucho mejor y se sentird mucho mas confiado en su capacidad interpretativa
sabiendo que, cada vez que toque, su sonido y tonalidad serén los mejores con absoluta seguridad.

iAsi pues, le invitamos a que explore! Consulte a su infalible ordculo, el TriAxis. Conozca a fondo todas las etapas de '3
historia def audio de valvulas que hemos reunido para usted en este manual. No se sentira defraudado. Tanto si trabaja
en un escenario como si lo hace en un estudio, esta maravilla de la guitarra le subira el animo, disuadird a sus enemi-
gos, le ayudard a ligar, ahuyentara los peligros... bueno, quizas no llegue a tanto, pero lo que si es seguro es que |e hard
tocar mejory mas satisfactoriamente. Lo que sigue a continuaciéon son unas nociones generales de las 8 modalidades,
su historia y sus caracteristicas, para que usted pueda entender y utilizar el TriAxis en todo su potencial.

RITMO (RHYTHM): .

Este grupo consta de dos modalidades, Verde (Green)y Amarillo (Yellow). A diferencia de las modalidades solista,
no ha habido necesidad de redisponer completamente la disposicion de los circuitos y denominarlos Modalidad de th
mo 1 y 2. Ello nos ha permitido acomodar “todo esto” en un solo bloque, con el consiguiente ahorro de espacio, Y aum
asi logrando sonidos ritmicos (limpios) tan distintos entre si como pretendiamos. Es como si las valvulas del prBaf“P"["
ficador se movieran y muchas de las piezas cambiasen cada vez que se selecciona una de estas modali#€s.--
pero la fortuna y la previsién hicieron que encontrasemos una manera de lograrlo sin necesidad de construir dos” aIPOS-
Conmute la Tecla de Modalidad (MODE) de Verde (Rhythm Green) a Amarillo (Rhythm Yellow) y podra ofr que ‘&l Cuerpo
de los graves y los arménicos mas agudos cambian sustancialmente. Aqui esta la diferencia:

RITMO VERDE (RHYTHM GREEN

Es mas clasico, un circuito en la linea de los “Viejos Frontales Negros”. Su respuesta de graves es mas intensa, COf
muchos subarménicos de graves disponibles. Sus frecuencias arménicas de agudos son ligeramente inferiores Que o
la modalidad Ritmo Amarillo, pero pueden parecer mas altas o méas bajas dependiendo de como se ajuste el control de
Medios (Middle). Generaimente, cuanto mas bajo se fije este Ultimo control, mas brillantes y agudos pareceran SE’f es_tos
armonicos superiores. Con esta configuracion, si se pone baja el Control de Ganancia (Gain), se consigue un sonido lim-
pio superclasico, con unos agudos eldsticos y “burbujeantes” y unos graves densos y profundos, prueba manifiesta de aue
el TriAxis es un serio rival de los amplificadores clasicos por excelencia , por muy caros que sean.

Esta modalidad también despunta en otras muchas caracteristicas. A medida que se suben los controles de GaM
(Gain) y Medios (Middle), va apareciendo un “sabor” totalmente nuevo. Esta region, al ser mas “caliente”, permlteglr.l
nivel de sefial matador, pero manteniendo el sonido limpic y dentro de un contexto “ritmico”. Con intensidad y pega da‘
este margen dindmico de tonalidades es ideal para dibujos ritmicos de blues o para partes o lineas que aun sien c:
limpias necesitan mayor agresividad. Este es probablemente el sonido ritmico més potente y amplio de los que offece s
TriAxis, resultando perfecto para los momentos en que usted tenga que sobresaliry ser el protagonista.

ancia
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LAS MODALIDADES (CONTINUACION

Sigamos... jcon mas fuerza! Al Ritmo Verde le encanta el rock. Con el Control de Ganancia en i8]y los Medios también
altos, esta modalidad produce uno de los sonidos solistas mas frios que se pueden imaginar. Reduzca los Graves (Bass)
y mueva los Agudos (Treble) para determinar el atague de la pua, y obtendré una modalidad solista sesible ala pulsa-
cidén que no saturard en absoluto el sonido natural de su guitarra. Este es el sonido que llevd alos Boogies a las manos
de los mejores guitarristas de los 70 y principios de los 80, cuando la combinacion del Blues vy la Fusién revolucionaron el
rock con esos sonidos de ganancia media v llenos de riqueza, que hoy denominamos jtonalidades! Este circuito tuvo sus orf-
genes en el Fender Bassman4 x 10, y posteriormente fue redefinido en Boogie Mark I. A cualquier guitarrista de corte
clasico, que no se salga de sus estrictas raices, le encantara la manera que tiene esta configuracién de responder
extremadamente bien a la salida de la pastilla. Esos virtuosos del control de volumen puede “tomar odejar’ la conmu-
tacion por pedal en favor de un circuito que les permite “dominar’ la ganancia desde su guitarra. La modalidad Ritmo Ver-
de es excelente para esto, y sorprendera incluso a los cerebros mas clasicos y empedernidamente “encasillado”. Sidesea
de verdad disfrutar con la versatilidad, veala seccién sobre el software Versidn 2.0 y el programa del ejemplo que hay
al final de esa seccion. Esta es la manera mas facil de demostrar el amplio abanico de posibilidades que puede generar esta
modalidad mientras usted viaja, conun pedal de expresion, desde el sonido mas limpio y dulce hasta el aullido solis-
ta mencionado con anterioridad, pasando por un sonido ritmico intenso vy lleno de contundencia. La modalidad de Ritmo
Verde contiene todo lo que un guitarrista puede pedirle a un amplificador, pero si todavia desea mas ... isiga leyendol

Con un ajuste de ganancia muy alto en Ritmo Verde, probablemente sea necesario reducir sustancialmente e,
control Master. L.a respuesta dindmica obtenida da lugar a la salida mas intensa de las ocho modalidades. No se sorpren:
da si advierte ajustes generales deEli] o incluso ERElcon ajustes de ganancia elevados cuando trate de balancear el nive,
de escuchalenvio de efectos con otras modalidades. Es algo normal y a menudo conveniente, ya que una combinacior.
demegsiado alta de ganancia y Master puede hacer que nos quedemos sin margen en la etapa de entrada de Voces Dind-
mica®y producir saturacion no deseada.

NOTA:]| E! control de Ganancia tiene un circuito  de “Brillo” Dindmico incorporado. Con ajustes de Ganancia muy
bajos, los arménicos superiores pasaran libremente a través de este control, produciendo los sonidos mas brillante 'y
més dulces. Cuando mds se suba el control de Ganancia, menos armonicos superiores pasardn a traves de esle
control y mas cdlido serd el sonido. Sise sube la ganancia a tope practicamente se eliminan estas frecuencias de
la mezcla. Quizds quiera utilizar el control de Presencia (Presence) para restituir algo de estas frecuencias al soni-
do cuando la Ganancia esté muy alta. Utilice el control de Medios (Middle) junto con el control de Graves (Bass)
para equilibra la densidad de estos armonicos superiores en ajuste de Ganancia bajos, y posiblemente tenga que
reducir el control de Presencia hasta que consiga la mezcla deseada.

RITMO'AMARILLO (RHYTHM :YELLOW):
Proporciona una respuesta muy diferente a la de la modalidad Verde. Usted notara inmediatamente un cambio muy
notable tanto en la cantidad como en la frecuencia de los graves. Ligeramente mas aguda y un poco mas “retirada hacia
atrds” enla mezcla, tienen mas preponderancia y son mas percusivas que en Ritmo Verde. Estas diferencias tienden a
producir un sonido menos comprimido, mas abierto y més limpio. Esta modalidad entronca con la herencia del Mark 4,
3, yfinalmente con e 2C*. Siendo una de las modalidades favoritas de los adictos a Boogie, tiene algunas ventajas que
pueden resultar definitivas en ciertas ocasiones en comparacién con el sonido mas denso y mas “espaciado” de la
modalidad de Ritmo Verde. En conciertos sobre escenarios muy grandes o en recintos espaciosos, la modalidad Ama-
rilla ofrecera una mayor definicién y se comportard mejor, produciendo unas frecuencias graves menos exuberantes y
evitando que estas frecuencias disparen una realimentacion de subarménicos no deseados en un escenario lleno de
michonos de sonorizacion. Al ser mas “estrecha’, también demanda menos potencia de la etapa, lo que dala sen-
sacién de dejar mas margen libre, especialmente en bandas grandes, donde los subgraves tiendena ser devorados poi
los teclados y por el bajo. En ciertos casos, la modalidad de Ritmo Amarillo puede ser la nica manera de afilar el sonr
do como para abrirse paso en una mezcla y disponer de un sitio propio y claro sin estorbar a los demas. Cualquiera que
haya realizado muchas grabaciones o actuaciones tocando la guitarra ritmica en musica tecno o funky tendra que reco-
nocer que es frustrante intentar conseguir ese tipico sonido de guitarra “directa a la mesa" que tan frecuentemente resul-
ta esencial en el proyecto. E incluso aunque se consiga simular, la sensibilidad de la pulsacion sobre las cuerdas suele
ser horrible. Pues eso no ocurre con esta maquina de hacer sonido ritmico extremadamente limpio. Los guitarristas de
funky se entusiasmaran con esta modalidad por su personalidad clara, definiday de maxima concrecion. Baje la Ganan-
cia (Gain) y recorte los Medios (Middle) un poco y se colgard una medalla ante el productor cuando vea que la pista de
la guitarra ritmica estd ya lista para mezclas antes de que el ingeniero empiece a trabajar la ecualizacion. La modalidad
de Ritmo Amarillo es también brillante cuando s e trata de montar una linea paralela sobre el bajo en un ‘jam” de reggae.
Puede sonar tan matada (tipico sonido “mute”) que usted jurard que alguien le ha puesto una almohadilla de fieltro bajo
la palma dg la mano derecha (o de la izquierda si es usted zurdo). Hay muchas situaciones en las que no se puede
tener un sonido de guitarra lleno de cuerpo. Para todas esas ocasiones, la modalidad de Ritmo Amarillo le proporciona
un sonido excepcicnalmente limpio con la velocidad de un reldmpago. Pero no acaba aqul.

Al igual que la modalidad Verde, la Amarilla incluye un circuito de brillo dindmico que transforma el control de Ganan-
cia en un control de tonalidad adicional. De nuevo, como en Ritmo Verde, cuanto mas se baja la Ganancia, mas
arménicos'de agudos tienen libertad para pasar. Y cuando mas sube la Ganancia, menos agudos pasany mas gra-
ves y medios asumen el papel de frecuencias dominantes.

I
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Asi pues, en los valores mas altos, digamos que a partir de FEE, esta modalidad Amarilla deja de ser tan suavey
tranquila para empezar a oscurecerse y a mostrar su cara méas agresiva. Entre ¥ yEXd aparece ese sonido semilim-
pio suturado en el umbral de la distorsion en el que estan basados tantos éxitos musicales, tanto de la industria dis-
cografica estandar como de la alternativa. Es un sonido de ataque inmediato y que se abre camino en la mezcla per-
fectamente, tanto en directo como en cinta.

Por encima de EB el control de Ganancia en la modalidad Amarilla convierte la tesitura del sonido en “Solista Ritmi-
co”, traspasando con rapidez elumbral de la superganancia. Una vez mas, el control de Medios resulta decisivo
para definir y precisar el tipo y la cantidad de ganancia. Cuanto mas alto se gradie el control de Medios, mas
saturacion se obtendra | disfrazando el sonido natural vy original de su guitarra. De manera muy similar a la modali-
dad Verde, al subir mucho la Ganancia y los Medios (Treble) yla Presencia (Presence) anaden el toque final para
concretar al maximo el ataque de la pulsacion con la puay la apertura del sonido. La modalidad Amarilla llevada al
maximo es otra excepcional posibilidad de sonido solista que de ningin modo debe pasarse por alto.

Como puede ver, esta modalidad tiene al menos tantas posibles utilizaciones como Ritmo Verde, y quienes son entusias-
tas de Boogie desde hace mucho tiempo confian en este sonido como su sonido ritmico inseparable.

Las teclas del pardmetro situado mds a la derecha controlan "Dynamic Voice” (Timbre Dindmico), que es un cir-
cuito de ecualizacion interno. Funciona de manera similar al ecualizador de 5 bandas incorporado que se ha convertido en
parte esencial de muchos circuitos Boogie. Aumenta simultaneamente la respuesta de graves y la de agudos y d2 la
impresion de ensanchar y agrandar el sonido. Por ello, la modalidad de Ritmo Amarillo es el candidato ideal pa# que
este realce sea positivo, ya que su sonido por naturaleza es méas estrecho y mas afilado. Los ajuste por debajo de pue-
den tener un efecto Util e interesante sobre el sonido de ritmo limpio en esta modalidad, con los mejores y mas elegantes
resultados en torno a KAl 6EHA). La modalidad de Ritmo Verde, por tener mas cuerpo y un sonido mas clésico, "huye”
de este parametro de Timbre Dinamico, haciéndose mas “rechonchay abotargada” y especialmente en ajuste ele-
vados. En consecuencia, le recomendamos un uso moderado de! timbre Dindmico en las modalidades de Ritmo Ver-
de. Y cuando haya que utilizarlo, la modalidad de Ritmo Amarillo debera ser la preferida para recibir la alteracion
extremadamente potente que origina este circuito de EQ.

Al igual que en Ritmo Verde, Ritmo Amarillo puede producir niveles de sehal demasiado altos como para que el
sonido permanezca completamente limpio en el momento en que se produzca la Entrada de “Dynamic Voice”. Para evi-
tarlo siga la norma del equilibrio. Si sube al m&aximo la Ganancia y baja el Master al minimo, evitard una saturacion no
deseada. Para los sonidos superlimpios, pruebe a poner el control de Ganancia entre P y Xl con el Master en¥e
o menos. Si asi no se equilibra con los demés ajustes de las restantes modalidades, puede que sea necesario subir
los controles de nivel de las etapas de potencia y reducir el ajuste del Master en algunos de los otros presets. Asi
obtendrd el nivel de volumen que necesite a la vez que asegura la disponibilidad de un margen dptimo para los soni-
dos de Ritmo Limpio. Compruebe en el ejemplo que se muestra a continuacién lo que nosotros entendemos como un ajus-
te perfecto para obtener el sonido mas limpio posible.

AJUSTAR A Y AJUSTAR A il “+

GAIN TREBLE MIDDLE BASS LEAD 1 DRIVE LEAD 2 DRIVE MASTER

Sb 68 95 96

Ahora que ya sabe bastante mas sobre la disposicion y la personalidad individual de las dos modalidades de Ritmo. gl uni-
co misterio que queda aqul es de donde va a sacar usted la enorme canlidad de horas que va a necesitar para explo-
rarlas y para disfrutar de ellas. No se preocupe, porque el TriAxis estara siempre preparado para que usted llegue Y 52
introduzca en él siempre gue lo desee. No se apresure. Reldjese y dediquese a descubrir. Nosotros sabemos bien lo qz?
es0 supone, créanos, porgue no en vano hemos pasado mas de un afios perfeccionando estas dos modalidades. ‘E‘LOC(:ar.:
. Neurdticos? Preferimos usar el término “comprometidos”. Y después de esta confesion, vamos a ver que Nnos depd

las Modalidades Solistas.



MODALIDADES LEAD (SOLISTA

LD1000

Este grupo de tres modalidades es probablemente el mas antiguo vy tradicional del TriAxis. Todas ellas tienen algo en
comun, y es que se los suele conocer como circuitos de ganancia previos al control de tono. Esto quiere decir que el real-
ce de ganancia que se produce “golpeando” progresivamente las valvulas 12AX7 tiene lugar antes de los controles de
tono. Este método de obtencion de ganancia a través de los controles de tono tiende a producir un sonido “mayor”, aun-
que ligeramente menos preciso. Muchos intérpretes prefieren este sonido mas suelto y esparcido para que sus solos pue-
dan transmitir mas emociones. Este circuito también produce mayores cantidades de graves. Al contrario que un circuito
de tipo “extremo posterior”, este circuito permite obtener mayores cantidades de graves a través de los controles de tono
sin la contraprestacién de que el sonido resulte mas oscuro. Los interpretes que emplean sonidos de rock duro o metal
con ganancias extremadamente altas, encontraran las modalidades Lead 1 mas adecuadas al tipo de ganancia necesaria
para conseguir un sonido crunch demoledor extraordinario y creible. Recomendamos especialmente la modalidad Lead 1
Red para esta aplicacién. Podra apreciar que el control Dynamic Voice no es el mas adecuado para estas modalidades vy,
de hecho, recomendamos emplear en primer lugar estas modalidades sin utilizar el control de Dynamic Voice. Esta
ecualizacién fue desarrollada para trabajar con circuitos solistas posteriores al control de tono de Lead 2, de forma que los
propietarios de equipos Boogie se sintieran cémodos, especialmente aquéllos que utilizaban el ecualizador grafico incor-
porado en su MK i, Il o IV. El control Dynamic Voice funciona bien con las modalidades Lead 1y no provoca problema
alguno. No obstante, las frecuencias elegidas para los puntos de ecualizacion se ajustaron para las modalidades
Lead 2. Pero no se preocupe: si desea o necesita utilizar el control Dynamic Voice con Lead 1, hagalo; no estropeara
nada. Simplemente querfamos compartir nuestro concepto de disefo del circuito Dynamic Voice con usted.

[ITETeYe) VERDE:

Esta modalidad es excepcional. Basada en una Boogie Mark 1, ésta es la modalidad que nos lanzo hacia el éxito. Carlos
Santana escuchd esta modalidad en 1970 y alucino. Se publicd Abraxas (su album) vy fue un bombazo. Boogie habia
comenzado a hacer historia. Después de todos estos anos, el Mark 1 continda siendo un sonido ambicionado. De hecho,
tanto que lo hemos tenido que reeditar en 1990. Lead 1 Verde es una fiel reproduccion de la entrada 1 (Input 1) de un
Mark 1. Llora los blues con su tibieza, cuerpo y redondez. Abundan las reminiscencias de las dulces y centelleantes notas
altas de la era negra. No sobresatura el sonido inherente de la guitarra, lo que la convierte en la eleccién mas ade-
cuada para ritmo dirty y blues. Se comporta muy bien con ajustes bajos de ganancia, simplemente girando el control de
volumen del instrumento. Los intérpretes de musica con raices se sienten mas cémodos con este circuito que con las
modalidades siguientes, apreciando la forma en que el VERDE puede comportarse cuando se ajusta correctamente. A
continuacion se indican algunas pistas que pueden ayudar a conseguir el mejor resultado de esta modalidad, que es la
mas sensible y dindmica de las modalidades Lead (solistas).

1. Para aquéllos que estén familiarizados con la entrada 1 del Mark 1, no debe suponer ninguna sorpresa el hecho de
que los dos controles de volumen o ganancia funcionen en serie. En otras palabras, 1o que haga al control de volumen 2
afectara drasticamente al sonido. En el TriAxis, Lead 1 Verde y Amarillo se comportan de forma idéntica al Mark 1, aunque
la ubicacién de los controles en el pane! frontal sea hacia atrds. En Lead 1 Verde, el primer control de la cadena es en rea-
lidad el control Lead 1 Drive. El segundo es el control de ganancia. Esto fue necesario para la incorporacion de Lead 2. En
el circuito del Mark 1, los dos controles deciden en qué etapa y cudnta ganancia se produce. Los usuarios del Mark 1
saben que los sonidos solistas con mds cuerpo y mas calidos se obtienen con el volumen 2 (ganancia en el TriAxis) ajus-
tadg a un valor igual o superior al del volumen 1 (Lead 1 Drive en el TriAxis). Esta mezcla satura la nota de un modo més
unit$me, y tiende a ocultar los zumbidos de traste o intermodulaciones. Si desea més notas altas en la mezcla a la vez
que reduce la saturacion, reduzca la ganancia y deje el control Lead 1 Drive ligeramente por encima. Basicamente, cori-
siste en que si se ajusta la ganancia por encima del valor de Lead 1 Drive, se produce un sonido saturado mas
mezclado. Si Lead 1 Drive se ajusta por encima del valor de la ganancia, el cardcter del sonido obtenido sera mas
brillante y hueco. Ajlstelo a su gusto.

2. Loscontroles de agudos y medios son controles de ganancia muy activos en la modalidad Lead 1 Verde. Su regio-
nes de frecuencias respectivas se pueden poner de manifiesto durante la adicion de una cantidad sustancial de ganancia.
Si desea obtener la méaxima ganancia en un preset determinado en esta modalidad, pruebe a experimentar con ellos, asi
como con los controles de ganancia y Lead 1 Drive. Pueden proporcionar un tipo de ganancia en un punto determina-
do que, de otra forma, no podria haber conseguido. Si ajusta el control de medios a [[i]y reduce los graves y agudos
a [W], eI son’ido solista obtenido en esta modalidad sera también muy interesante. Probablemente sea el ajuste con la
saturacion mas concentrada, a pesar de que algunos intérpretes con instrumentos de sonido més oscuro pueden encortrar
este ajuste carer'wte de cierto ataque. Pruebe a seleccionar un valor mas elevado con el control Presence.

De nuevo, experimente. Lead 1 Verde es probablemente la mas versatil de todas las modalidades Lead del TriAxis. Se
compornta qe forma excelente con todos los estilos, cuando no es fundamental la saturacién completa. Probablemente podra
apreciar Ia’lngeqte cantidad de horas que hemos dedicado a I+D con esta modalidad, hasta asegurarnos de que se conseguia
la saturacion mas suave y dulce posible que un grupo de valvulas puede producir. Lo hemos enfrentado a los mas afamados
Mark 1, Deluxes, Super’s, JTM 45's v otros exponentes clasicos que pudimos alquilar o pedir prestados y podemos asegurar
que, en la mayor parte de los casos, producia el mejor sonido y, en todos los casos, la mejor sensacion de las cuerdas.
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VERDE (CONTINUACION

S6lo por el hecho de que esta modalidad se llame Lead (solista), no debe dejar de seleccionar umbrales de baja ganancia
para sonidos distorsionados en la modalidad Lead 1 Verde, ya que se comporta igual de bien. No es extrano que esta
modalidad haya llegado a ser uno de los estandares a la hora de hablar de los circuitos de maxima calidad: es un equipo
excelente.

[DIReE 100 AMARILLO:

La arquitectura basica de esta modalidad es idéntica a la de Lead 1 Verde, por lo que se le pueden aplicar las mismas con-
sideraciones, y dispone de analogas cualidades y atributos. No obstante, cuando se selecciona Lead 1 Amarillo se activan
diversas partes que le confieren una personalidad propia.

En primer lugar, se ahade mas ganancia en una etapa catodica inicial que produce un sonido mas compacto y nitido.
A continuacion, se afiade un realce que abarca desde la zona intermedia de los medios hasta la zona intermedia de los
agudos. De esta manera se modifica la envolvente del ataque, restandole briflo y dandole mas forma, con lo que resulta
mas fortalecido. Al mismo tiempo, ambos trabajando conjuntamente, hacen que esta modalidad produzca un sonido mas
liquido y suave cuando las notas se prolongan. Esto es especialmente cierto cuando los controles Treble y Presence
se mantienen bajos, es decir, con valores de 1] ¢ inferiores. Basicamente, la voz general de Lead 1 Amarillo es mas
oscura, calida y suave que Lead 1 Verde. A los intérpretes de “Fusion” les encanta esta modalidad debido a que las line-
as de nota simple vuelan. El tono es tan ancho que apenas necesita ser procesado para producir una voz solista con una
presencia clara. Lead 1 Amarillo resulta también muy adecuado para los solos de rock; si desea probar algo buero,
ajuste la ganancia y Lead 1 Drive a un valor alto, por ejemplo, aEXdl, v ajuste entonces el control Dynamic \‘@)ice.
Podra conseguir sonidos realmente desmadrados. No obstante, preste atencién a los graves en esta modalidad. Es facil
producir un sonido hinchado y fofo con el control de graves situado por encima de B en una configuracion de Lead 1
Amarillo con los controles Gain y Drive ajustados a valores altos. El rango superior de valores de los graves (Bass)
estan especificamente ajustados y afinados para su uso con Lead 1 Rojo. Mas adelante abundaremos en este tema.

ifelekd ROJO:

Loco, sobresaliente, descontrolado, mareante, con una ganancia realmente terrible,... asi es Lead 1 Rojo. Su arquitectura
es muy diferente de la del resto de circuitos del TriAxis. De hecho, esta modalidad dispone de su placa de circuitos
propia. Exactamente: cuando selecciona Rojo esta en realidad enviando toda la sefial de audio a una placa de circuitos
independiente, que va montada sobre la placa de audio base, con suficientes componentes como para ser otro preamplifi-
cador. Lead 1 Rojo pone el circuito previo al control de tono boca abajo y del reves para producir el crunch mas grande que
jamds se ha producido en un preamplificador. El disefio basico se ha inspirado en el canal clasico/naranja de nuestro rec-
tificador dual Solo Head. Ahi comienza, tomando la estructura de ganancia basica, los valores de control de tono vy la for-
ma. Entonces lo modificamos para responder mejor ante muchos tipos diferentes de etapas de potencia (seguimos pen-
sando que ofrece su méaximo rendimiento cuando se utiliza con nuestro amplificador Simul Class Stereo 290).

Esta es, con diferencia, la mas agresiva de las 6 modalidades solistas. Tiene mas graves de los que la mayorfa de inter-
pretes pueden necesitar. La zona superior esta muy orientada al atague y se debe ajustar con cuidado. El control de
medios, al igual que en el Dual Recto, es extremadamente potente. Con valores hajos, esta modalidad es muy suave,
hueca vy casi liquida. Al aumentar los medios podra escuchar la furia de Lead 1 Rojo. Si contina incrementando los medtos,
provocara el panico entre los oyentes. Es, definitivamente, el mejor meétodo para destrozar cabezas. Es una nueva definicion
el crunch. A continuacién le indicamos algunos consejos para ayudarle a obtener el maximo partido de Lead 1 Rojo.

1.  El control de ganancia Gain en este tipo de circuitos es tradicionalmente una etapa que toma un valor de resistor
reducido en la mayoria de los casos. En TriAxis, debido a que es esencial para el funcionamiento de las demas modalida-
des, se dispone de lo que podriamos llamar un “resistor variable”. No es uno de esos casos en los que “cuanto mas,
rmejor’. Aungue este control Gain se puede ajustar para conseguir cantidades de ganancia que antes eran inasequibles en
este tipo de circuitos, no es necesariamente la clave para obtener el mejor tono o respuesta. Los circuitos similares dis-
ponen de un resistor cableado aqui por un motivo: este punto del circuito es muy sensible y, de hecho, determina en
gran medida la caracteristica de la modalidad en su conjunto o “amplificador”. El ataque se ve muy afectado por este
valor v, si se selecciona mucha ganancia aquf, no se podra mas tarde en el circuito devolver el ataque a st posicion
correcta. Por tanto, resulta crucial ajustar correctamente este control. Un valor de il en el control Gain selecciona el
valor del resistor que mas a menudo se encuentra en este tipo de circuitos. De hecho, es el mismo valor que el del
canal clasico/naranja de Recto. Observe que el preset 01 de fabrica utiliza este ajuste del control de ganancia. La deter-
minacion de este valor para ese ajuste de la ganancia especifico se pudo llevar a cabo tras innumerables horas de prue-
bas, ajustes y mas pruebas. Utilice el control Lead 1 Drive como control principal de ganancia, y asi podra conseguir
probablemente el mejor toro con la menor cantidad de tiempo empleada en realizar ajustes. Después de todo, no es esa
la idea?
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2. Elcontrol Bass (graves) del TriAxis es realmente esquizofrénico. Realiza funciones duales, dependiendo de sise
estd empleando Lead 1 Rojo o cualguiera de las otras 7 modalidades. Desde[i hastalal#], el control Bass utiliza valores
de resistor que coinciden con los que se pueden encontrar en la mayoria de los demas amplificadores. Desde il hasta il
hemos dotado a este control de un conjunto completo de valores especificamente disefado para mejorar la respuestaen
graves de Lead 1 Rojo. Este control, con personalidad dual, funciona extremadamente bien porque en las otras 7 moda-
lidades los graves se deben utilizar sin abusar para evitar efectos indeseados de engrosamiento del sonido. Debido al
calor inherente producido por nuestro implacable perfeccionamiento de estas 7 modalidades, no es en general necesario
ni deseable ajustar el control Bass muy por encima de il cuando se utilizan estas 7 modalidades. Sin embargo, en Lead
1 Rojo se pueden enviar cantidades masivas de graves a través de los controles de tono antes de que el sonido se
vuelva “rechoncho”. De esta forma se puede tener un chunk de tamafo Godzilla en las dos cuerdas inferiores y un sonido
resonante de tronco hueco en las dos medias. Estos diferentes rangos de resistencias de graves no van en detrimento de
las otras siete modalidades, ya que en raras ocasiones se ajustaré el control Bass en estas modalidades a valores situa-
dos entre F y HI1l. Por ello Lead 1 Rojo se sitlia en una categoria especial, y es capaz de ofrecer cantidades de graves
compactos que, simplemente, no se pueden encontrar en otros circuitos.

3. El control Presence se encuentra al final del circuito, por [o que tiene mucha influencia sobre el timbre de Lead 1
Rojo. Es préacticamente imposible de detectar, excepto si los ajustes son extremadamente bajos o altos. Esto es normal y
no debe ser motivo de preocupacion. Los controles de agudos y medios ofrecen mucha nitidez. En circuitos de naturaleza
similar a la de Lead 1 Rojo, el control Presence se suele encontrar en la etapa de potencia del amplificador. Utilice este
control para realizar el ajuste fino de atague / ruido en la modalidad Lead 1 Rojo y como herramienta de moldeado real en
las otras 7 modalidades. Utilice los controles Presence de la etapa de potencia para afadir mas ataque y arnmonicos a
Lea_ 1 Rojo.

Como podra ver, Lead 1 es un grupo de tres elecciones muy versatiles para sonidos solistas. En realidad es como dispo-
ner de tres amplificadores independientes que utilizan circuitos previos al control de tono para obtener su voz.
Cada uno tiene su propio forte, personalidad y voz. Como propietario de un TriAxis, sabemos que encontrara el uso ade-
cuado para cada uno de estos circuitos clasicos.

LD2000O

En este grupo de tres modalidades rendimos tributo a un tipo de circuito completamente distinto. El grupo Lead 2 de moda-
lidades utiliza una arquitectura a la que nosotros denominamos circuito de ganancia posterior al control de tono. En
1980, MESA revolucioné la amplificacién en guitarras cuando presenté el primer amplificador de modalidad dual seleccio-
nable por pedal: el Mark Il. Este circuito solista de “extremo posterior” patentado cambid nuestra forma de pensar acerca de
los amplificadores de guitarra, introduciéndonos en la era de los amplificadores con un sonido solista dedicado al que se
podia conmutar sin tocar los botones ni interrumpir el canal 0 modo limpio. Catorce afios y algunas generaciones después,
TriAxis lleva esta idea a su maximo esplendor. Hoy en dia este revolucionario circuito permanece en el eje acustico principal
de nuestro concepto de disefio de un amplificador. Con los veteranos de este disefio, el Mark II-B, {I-C+, Mark lll y Mark v,
el legado de los solistas de “extremo posterior” continda... jmas vivo que nunca! En Lead 2 se dan cita estos sonidos solis-
tas cldsicos y ofrecemos un par de variaciones sobre el asunto. De nuevo, estos son los sonidos solistas mejor articu-
lados y definidos. Algunos intérpretes que crecieron utilizando amplificadores que no eran MESA pueden encontrar estas
modalidades secas y “tiesas” al principio pero, con un poco de paciencia, llegaran a disfrutarlas en toda su extension. Sim-
plefante se trata de que en estas modalidades hay menos envolvente alrededor de la nota, lo que las hace comportar-
s?;‘r no una campana amplificadora de las formas imprecisas de interpretacion. Nos gusta pensar en estas modalidades
como poseedoras de las cualidades de un buen profesor. Lo que se introduce es lo que se obtiene. No obstante, si dedica
mucho tiempo a estas modalidades, le garantizamos que se convertird en un maestro de los matices. Si les da la oportuni-
dad, estas modalidades le haran ser, con toda certeza, un mejor intérprete. Aungue en ocasiones son mas indiscretas, se
comportan mejor en las mezclas y mucho mejor en un escenario lleno de micréfonos abiertos. Normalmente resul-
tan mucho mejores en cualquier tipo de interpretacién ritmica de alta ganancia en la que se precisan puntos de ata-
que inmediato y corte compacto. Utilice el control Dynamic Voice para realzar los graves y los agudos, con lo que podra
apreciar que Lead 2 dispone con facilidad de la inmensidad de los graves, pero consiguiendo un sonido compacto vy articu-
lado que, simplemente, no se puede conseguir con Lead 1. En muchas ocasiones estas frecuencias se comportan mucho
mejor en el estudio o en una actuacion del grupo en directo. Cortan y mantienen la definicién durante mas tiempo, lc
que permite que la parte se escuche sin interferir con otras partes. En resumidas cuentas, Lead 2 se ubica muy pien
en las mezclas. Después de esta visién global del grupo de circuitos Lead 2, pasemos a un mayor nivel de detalle.

N E3ele} VERDE:

A diferencia de las modalidades Lead 1, las tres modalidades Lead 2 son actualmente muy similares en sus cantidades
respectivas de ganancia. En Lead 2 la ganancia se realza de forma diferente en cada una de las tres modalidades
mediante un realce selectivo de frecuencias. De esta forma, el intérprete puede elegir una modalidad especifica para ran-
gos especificos del instrumento o, simplemente, para una determinada cancion o parte de ella.
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' MODALIDADES LEAD (SOLISTA) (CONTINUACION)'

Lead 2, como ya hemos indicado, tiene su origen en el disefio basico del estilo del MK I, por lo que pensamos que resul-
tarfa adecuado dedicar dos de las tres modalidades a los aclamados amplificadores Boogie clasicos, el‘MK IV y el Mark Il
C+. Estos se encuentran representados en las modalidades Verde y Amarilla, respectivamente. El circuito Verde se t.oma
directamente de un canal solista del Mark IV. El Lead 2 Verde es ganancia dirigida. Utiliza el concepto de ganancia de
medios del Mark 1V, una caracteristica afadida en 1989 para realzar el ataque y reducir la gama intermedia dle .med|os Fiel
sonido. Al realzar esta parte del espectro se consigue un sonido rico, bien definido. La mejor forma de describir su carac-
ter serfa utilizando el calificativo de grueso, mientras que el ataque se podria definir como impactante. Satura la nota prac-
ticamente por completo, especialmente si la ganancia se encuentra ajustada a un valor elevado, pero la envolvente del
ataque es tan perfecta a ganancias bajas que los intérpretes de musica con raices suelen estar encantados con esta
modalidad Verde. Su impacto mas grueso en la gama de medios sirve realmente de ayuda a las lineas melddicas
interpretadas en las cuerdas altas, particularmente en la parte superior del mastil. Si los controles Gain y Drive se
encuentran ajustados a un valor superior, las notas altas se elevan, aunque sin llegar ser tan espesas como para escu-
charse en una gran mezcla. Esta modalidad resulta especialmente Gatil para librarse del desagradable zumbido de
traste u otros ruidos propios de un instrumento que podria estar mal ajustado. Tiende a ocultar los zumbidos, dejando uni-
camente la nota con la méaxima pureza. Esto resulta mas apreciable cuando se utiliza una bobina simple blanda para hacer
un solo. Lead 2 Verde es la solucion a este dilema. ARade las frecuencias necesarias y su ganancia es la necesaria para
que la voz solista obtenida sea nitida. Esta es la modalidad que debera elegir cuando tenga que realizar una exposi-
cién y no disponga de varias pistas. Ofrece gran expresividad en notas simples.

Como ya hemos mencionado anteriormente en la descripcion de la modalidad Lead 1 Rojo, el ajuste del control
de ganancia resulta crucial en todas las modalidades para alcanzar el sonido que esta buscando. Cada modalidad dispo-
ne de un ajuste éptimo magico para este control, y nosotros sdlo le podemos dar nuesira opinién y algunos ajustes de
fabrica para mostrarle nuestras ideas al respecto. En dltima instancia, puede variar dependiendo de cada modalidadl; qul-
tarra, intérprete y ambiente, y depende de usted el descubrir el valor que mejor se adapta a su situacién. En Lead 2 hemos
llegado a una simple regla sobre qué valor del control de ganancia preferimos para conseguir la mejor combinacion de ata-
que y calidad de tono. Pruebe esto en primer lugar y, a continuacion, varielo en las tres modalidades de Lead 2. Solemos
elegir un valor de i o ¥l (dependiendo de la salida de los instrumentos) para sonidos de estilo blues de baja ganan-
cia, o solos muy articulados de ganancia media. Cuando se requieren sonidos con ganancia mas elevada o de
rock fuerte, probablemente sea suficiente con ajustar el control de ganancia a un valor de & UEI] (por supuesto,
dependiendo de la salida de los instrumentos).

Si se selecciona una ganancia supetrior a la recomendada, el ataque serda mas mediocre y el control de graves Bass
no lo podra solucionar. Si los valores seleccionados son inferiores a los éptimos, el contenido en arménicos aitos
sera excesivo, las notas seran mas finas e incluso es posible que en el sonido se pueda apreciar un zumbido.
Como solemos decir, pruebe esto primero. Compruebe los ajustes de fabrica, ya que fueron creados para demostrar lo que
significarfa un tono balanceado en cada modalidad. Si no le satisfacen, entonces EXPLORE tanto como le sea posible.

i HeE30] AMARILLO:

Esto es Boogie. Esta es la modalidad que inici¢ el camino de lo que se denomina como “sonido California” o “tono de gui-
tarra L.A.". Lukather, Landau, Keaggy, Lynch, Prince y Metallica catapultaron este sonido al estrellato de los sonidos de
guitarra de los afios 80. Metallica continlia buscando cabezas del antiguo C+ para anadirlas a su coleccion de amglica-
dores, los cuales consideran imprescindibles para grabar, aunque para usted no sea asi. La modalidad Amarill§Fs la
reencarnacién de la legendaria modalidad solista del Mark II-C+. Su mezcla de impacto nitido y armonicos licuidos
equilibradamente apilados produce una voz solista que transforma a cualquier interprete que dedique suficiente tiempo.
Ruge con ferocidad en el rango de los graves, pero siendo muy compacto. En la gama de medios se experimenta un “chi-
rrido” al desplazarse por ellos. De repente, como si alguien cambiara los ajustes para los agudos, se percibe el sonido
explosivo, liquido, al interpretar cada deliciosa nota en las cuerdas de los graves. (No suena casi sexual? 4 Primitivo?
Muchos de los usuarios de II-C+ (existen aproximadamente 4500) podrian contarnos... como los corazones rotos suelen
mejorar después de un par de semanas de rock con un C+. En serio, la mezcla de esta modalidad es tal, que la mayoria
de intérpretes encuentran nuevos sonidos geniales 2 y 3 anos después de su primera sonrisa de oreja a oreja.

Mientras la modalidad Amarilla es excelente para ajustes de la ganancia entre medios y altos, debido a la disposi-
cién de sus arménicos, no debe desestimaria para sonidos de baja ganancia. Al igual que puede producir chirriantes
sonidos con las altas ganancias a su antojo, los sonidos de baja ganancia poseen la clave para crear sonidos de estilo
blues. La modalidad Amarilla no se satura tanto como la Verde en Lead 2, por lo que resulta la opcidn mas adecuada para
sonidos de tipo blues mas limpios, finos y definidos. El control Presence se comporta muy bien en la modalidad Ama-
rilla, aumentando y disminuyendo el contenido arménico de un preset determinado. Con valores bajos en los con-
troles Presence y Treble, el sonido es mas abocinado o similar a una voz. Con ajustes més elevados de Presence y, posi-
blemente, de Treble, el caracter se vuelve mucho mas consistente y armonico. No olvide esto mientras realiza los ajustes.
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Por consiguiente, tanto si esta utilizando baja ganancia, creando una fusion eléstica, interpretando a lo grande o mostran-
do su maquina artesanal de notas simples... Lead 2 Amarillo posee la mezcla, el matiz y la magia necesarias. Probable-
mente, éste sea uno de los tesoros escondidos del TriAxis que mas pueda llegar a valorar.

El control Dynamic Voice fue la forma de alcanzar en un solo espacio el popular ecualizador grafico de 5 ban-
das tan apreciado en los combos y cabezas Boogie. Este circuito resulta extremadamente apropiado para dar forma en el
circuito solista posterior al control de tono que es Lead 2. A pesar de que se suministra con una curva predefinida que real-
za los graves y los agudos, a la vez que reduce sutiimente los medios, es perfecto para la ecualizacién mas fuerte en la
gama de medios inherente a estas tres modalidades. Casi como si se hubiera hecho a medida para estas modalidades,
podra apreciar que cada incremento produce mejoras sutiles, Utiles y musicales sobre la personalidad de las modalidades
existentes. Experimente cuanto desee y utilice este control como un personalizador de sus sonidos. Si no puede utilizar
esta curva predefinida con su musica después de haber realizado toda clase de experimentos, no se preocupe... hay una
solucién. Consulte la NOTA del apartado Dynamic Voice, en la seccion correspondiente a LOS CONTROLES en este
manual.

¥ Je]e} 3 ROJO:

Es'ta modalidad hace trizas el sonido. De hecho, se deberia haber lamado Lead 2 Trizas. Es mucho mas agresiva en
la gama de frecuencias altas que la modalidad Amarilla, exhibiendo unos armonicos superiores muy realzados. Aunque
comparte una arquitectura basica practicamente idéntica, dispone de algunas partes adicionales que se activan al elegir
esta modalidad y que le confieren una personalidad francamente horrible. Los arménicos se realzan y se oculta una
pequefa parte de los agudos inferiores, o cual le da a esta modalidad un toque abrasivo y la hace ser tnica. Esto no sélo
afecta a las notas altas, sino que hace maravillas por las bruscas “Z" necesarias para obtener unos graves demoledores.
Asi se realzan los rugidos de las cuerdas bajas y afiade recorte y hace mas chirriantes a las cuerdas superiores. Las fre-
cuencias realzadas por este circuito son ligeramente superiores a las encontradas en los controles de presencia de las
etapas de potencia convencionales. También son mas altas, rebeldes y definidas que las ajustadas por medio del control
de presencia (Presence) del TriAxis. Estas frecuencias altas tienen ese descontrol, ese quedar aparte pero juntas, carac-
teristico y normalmente asociado a las primeras cabezas britanicas que utilizaban valvulas de potencia de estilo europeo
EL34 en sus equipos. Este vago sonido afecta al tacto de las cuerdas, y los intérpretes acostumbrados a tales sonidos tie-
nen dificultades para sentirse cémodos con un amplificador que no produce estas sueltas frecuencias altas.

Palj;er un conjunto de sonidos de guitarra completo, TriAxis debia incorporar estas cabezas clasicas. Lead 2 Rojo posee
la riM-oria, si no la totalidad, de las cualidades mencionadas. Si un intérprete considera que la modalidad Lead 2 Rojo no
se adapta a su forma de tocar, siempre puede utilizar el control Dynamic Voice para mezclar algunos graves muy bajos
con agudos muy altos, a la vez que oculta los medios y eleva la gama inferior simultaneamente. Si esto contintia sin ser
totalmente de su agrado, puede desquiciarse por completo v utilizar dos TriAxis y un conmutador de amplificador de alta
ganancia MESA (consulte la parte final de este manual). Utilice un TriAxis en Lead 2 Rojo y el otro en Lead 1 Rojo, y mez-
cle ambos encendiéndolos a la vez. ,UNA LOCURA? No se ria, le sorprenderia la cantidad de personas que utilizan dos
TriAxis, o un TriAxis y otra cabeza simultdneamente. No obstante, resulta bastante caro y considerarmos que trabajar con
un TriAxis es suficiente reto para cualquiera. Lead 2 Rojo es perfecto cuando se necesita precision y velocidad, pero
con cierto caracter. Las mismas apreciaciones y sugerencias realizadas en las modalidades Verde y Amarilla se pueden
aplicar a la Roja en Lead 2. Ajuste con cuidado la ganancia, y compruebe los presets de fabrica que utiliza L.ead 2 Rojo.



VISION GENERAL DE LAS IODALIDADES :

Ahora que ha leido acerca de cada modalidad en profundidad, estara mas familiarizado con ellas y podra elegir la mas
adecuada a su estilo musical y forma de interpretar. Los nombres de las modalidades pueden servirle como referencia
rapida.

Verde = Ritmo clasico con cuerpo

RHY o
Amarillo = Ritmo moderno brillante

Lbt O O O
tp2 O O O

LEAD 1

RHY O O Verde = Mk | Ld clasico

LD1 Amarillo = Alta ganancia / Mk I Ld con cuerpo y

a

D2 OO0 Rojo = Solista clasico recto

LEAD 2

RHY O O [ Verde = Ganancia media / Mk IV Ld

b1t O O O Amarillo = Clasico Mk Il Ld
LD2 £ oo Rojo = Ardiente Mk Il Ld

RECUERDE...| estas ocho modalidades son, cada una en si misma, un preamplificador completo, con sus propiasms&
nalidades; voces y forte. Depende de usted decidir la forma de utilizarlos con su estilo musical y sonido particular. ##sen-

do sus descripciones completas y experimentando, podra apreciar la valiosa aportacion de cada una de ellas a su pers-
pectiva de la musica. No deje que los nombres que les hemos dado le limiten a la hora de utilizarlos, y no lo haga sdlo de
la forma descrita. Las descripciones dadas son solo referencias. Cada modalidad ha sido disenada para cornportarse
como un versatil amplificador, capaz de recrear muchos sonidos y sensaciones. Podra experimentar durante afios y des-
cubrir sonidos asombrosos. Si necesita mas informacion después de leer este manual, llamenos y estaremos encantados
de ayudarle en lo gue esté a nuestro alcance.

. ZONADEDESCANSO

21



TRIAXIS.

RISEIFNN  SOFTWARE DE CONTROL CONTINUO

Su TriAxis tiene ahora instalado en su procesador el software en su versién 2.0. Este software incorpora muchas mejo-
ras, tanto visibles como “ocultas” para el usuario. Entre dichas mejoras, la mas atractiva es la capacidad para utiliza Men-
sajes de Control Continuo MIDI. Para quienes no estén muy familiarizados con los teclados MIDI o con la Ultima
generacion de procesadores de efectos MID, esta prestacion le proporciona la posibilidad de conectar un pedal a
un dispositivo de conversién y controlar cualquiera de los parametros (o todos) del TriAxis simultdineamente ¢en
tiempo reall

¢Imaginese! Puede estar tocando con un preset brillante y superlimpio, y pisando el pedal tendra de repente un cla-
sico sonido solista, lleno de saturacién sin tener que cambiar modalidades ni preset. Igualmente, también puede
darse el caso contrario: coja su sonido solista favorito y baje la Ganancia (Gain), reduzca los Medios (Middle), aumente
la Presencia (Presence), suba el Master y ahora tendra un sonido ritmico con gran pegada. Las posibilidades son infini-
tas, ya que todos y cada uno de los controles pueden ser programados para responder en ambas direcciones
(hacia arriba o aumento/hacia abajo o disminucién) con un pedal.

Puesto que el TriAxis es un dispositivo de audio totalmente de valvulas, hemos hecho que el software de cambio de con-
trol sea la unica manera posible de mantener intacto “su sonido”. En lugar del habitual método del chip UCA, lo que hemos
hecho basicamente es que usted pueda “girar los controles” (teclas en este caso) y Hegar gradualmente hasta el ajuste
deseado. Utilizando este método, no sdlo preservamos todo el sonido de las valvulas en su forma més pura, sino que con-
sc-g@nos que todos los ajuste posibles del “recorrido” de los controles suene hien también. Con una programacion cre-
ativaycada preset que usted configure puede tener no sdlo un buen sonido, jsino muchos buenos sonidos! Y aho-
ra que ya tiene una idea de hasta qué punto se pueden aumentar las posibilidades de su equipo de guitarra,... {Vamos a
ponernos manos a la obral

Primeramente necesitara un pedal de expresion. Puede ser un simple pedal de volumen analégico. Después necesitard
convertir este pedal de volumen de audio analdgico en un pedal de control de veltaje. Esto puede conseguirse de varias
maneras. Muchos pedales controladores MIDI de los existentes en el mercado hoy en dia cuentan con dichos dispositivos
ya incorporados y tienen un jack de _" (a veces incluso dos) para tales aplicaciones. Si usted ya tiene un pedal controla-
dor, pero el pedal no tiene los mencionados jacks, no se preocupe porgue no es usted el Unico. De hecho, el Abacus de
Mesa/Boogie no tiene dichos jacks, ya que fue disefiado antes de que se desarrollase el software de cambio de control
para los equipos MID!I. Hay una solucién sencilla para este pequefo contratiempo. Una compafiia llamada Anetek
fabrica el pedal perfecto para este menester. El Pocket Pedal mv. Esta pequefia y maravillosa cajita de 3" x 2" x 1" esté
hecha de plastico y puede adherirse con velcro faciimente al interior de cualquier rack, por muy pequefio que sea éste. El
Pocket Pedal deriva su alimentacién directamente desde una unidad de efectos a través de los jacks “MIDI QUT” (SALI-
DA MIDI) o "MIDI THRU” (RETRANSMISION MIDI), y proporciona una entrada de pedal de 1/4” asi como tarmbién una
entrada de pedal-interruptor de 1/4”. Hace que la utilizacién del cambio de control sea extremadamente facil vy es
una manera relativamente barata de lograr esta conversion.

[ECN Aseglirese de que compara el verdadero Pocket Pedal de Anatek, pues de lo contrario puede que no realice
la conversidn que usted necesita.

Ahora que ha hemos tenido todo lo anterior en cuenta, lo siguiente es ilustrar todo nuestro vocabulario sobre ca-
control... para que asi no haya malentendidos a la hora de leer como grabar realmente un Preset que vaya -
esos mensajes. A continuacion tiene una explicacién de algunos de los términos empleados:

1. PRESET “BASE”: E s una posicion de memoria RAM (Memoria de Acceso Aleatorio) que contien.
“personales” hechos por usted, incluyendo los ajuste de cambio de control. Hay 90 de estas posiciones
constituyen la “Base Original” cuando se trata de utilizar cambios de control. En otras palabras, usted empie
set Original y Qice.,. “Cuando yo acelere en el pedal quiero que ocurra esto y esto y esto, efc... Cuando el peu
mente en Qosmién de retorno o ‘desacelerado”, se encontrard en el Preset base u original. Este es el Preset “.
2. PARAMETROS. Estos son los Controles del Panel: Gain (Ganancia), Treble (Agudos), Middle (Medios), t
ves), Lead Drive 1 (Saturacion Solista 1), Lead Drive 2 (Saturacién Solista 2). Master (General), Presence (Pre.
Dynamic Voice (Timbre Dinamico).

3.  MODULACION: Esta es la accién gue tiene lugar a medida gue “incrementa” o disminuye” el pedal. Uste.
“modulando” los pardametros de un Preset en particular.
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-SOFTWARE.DE:CONTROL CONTINUO (CONTINUACION).

4. CONTROLADORES: Son los “canales” en los que se viaja en el mundo MIDI. Las Especificaciones MIDI proporcionan
120 de estos canales, a través de los cuales se puede enviar o recibir informacion. Algunos de ellos estan permanente-
mente fijos para funciones especificas, y otros se pueden utilizar para lo que se decida. Cada parametro del TriAxis pue-
de fijarse para recibir en cualquiera de estos 120 “canales” de control. Sin embargo por cada Preset solo se puede
asignar un controlador por pardmetro. La totalidad de los nueve parametros puede ser asignada a un controlador, lo cual
tiene sentido si usted quiere usar sélo uno de los nueve con su propio nimero de controlador y su pedal exclusi-
vo. Por descontado, la mayoria de los guitarristas encontrardn esto un poco exagerado, pero un pedal especialmente
dedicado para, pongamos por ejemplo, Master, Lead Drive y Dynamic Voice podria llevarnos a algunas posibilidades solis-
tas “en tiempo real” bastante interesantes, Independientemente de que usted sea una persona partidaria de un solo pedal
para simplificar las cosas al maximo, o de que sea un “tecnocrata” maniaco de los pedales mdltiples... este software se
adecuara a sus preferencias. La mayoria de los guitarristas encontraran que uno o dos controladores sera todo o que
necesitaran para este cometido.

NOTA:| Si va a utilizar varios pedales de expresion asignados a varios controladores, necesitara tener el mismo numero
de jacks de conversidn, es decir, varios "Pocket Pedal” encadenados juntos.

5. VALOR: Después de decidir qué parametros desea modular y de asignarles nimeros de controlador, necesitara
“decirles” qué han de hacer. “Valor” es simplemente la cantidad de cambio, bien en direccion negativa o en direc-
cién positiva. Un valor positivo o “+” en el TriAxis significa “subir” el control, y un valor negativo o “-* significa “bajar el con-
trol. Esto se programa con las teclas (<] [ .

6. SUB-RUTINA: Es un “lazo” operativo o de modalidades del software que se dispara mediante una pulsacion de tecla
en el Panel Frontal. Estas dos subrutina mencionadas serfan la subrutina de “Asignacion de Controladores” y la subrutina
de “Valor’. Existe la utilizacién de otras subrutinas para otras funciones en el TriAxis, como pro ejemplo la funcion de
“Copia” (Copy) o la funcién de las “Teclas Numéricas”, pero para la programacion de cambios de control sdlo necesita®u-
parse de las subrutinas “Asignacion de Controladores™ y “Valor”.

Ahora que va hablamos el mismo lenguaje, le ofrecemos una guia de programacion paso por paso. Empiece por el Pre-
set que prefiera y piense en cudl es la meta a la que desea llegar. Perfilaremos el Preset 4 que viene de fabrica y demos-
traremos de qué manera un cambio de control puede ser utilizado en un minuto, pero ahora aqui tiene la secuencia de
pulsaciones .de teclas necesarias para introducirle en la subrutina de “Asignacion de Controladores”.

SUBRUTINA DE ASIGNACION DE CONTROLADORES

PASO 1. Pulse la tecla SHIFT tres veces. A la tercera pulsacién, la ventana PROGRAM indicara “00" y el parametro
GANIN (GANANCIA) empezara a parpadear. Usted se encuentra ahora en la subrutina de Asignacion de Controladores.
Agul es donde usted decide qué pardmetro respondera a su pedal o pedales.

L PULSE 3 VECES
* : . - - 00 ouTPUT
" ’ 3 D [—j RHY a
ﬁ _|._>00 ==k FLASH == @ — w1000 D
s o ) ) 3
PRESET PROGRAMICHANNEL " GAIN ‘\ TRIAXISM LDz O O O 3

(] &[> < (>] Mesa/Boogie ** 9255 0
=) ;

ALL TUBE PREAMPLIFIER Fx LoorQ

Esto es lo normal para aquellas unidades que nunca hayan sido programadas para recibir solamenle mensajes
de control continuo. Si alguien ha prograrado una unidad en particular... esta ventana podria indicar algo diferente a
“0™ Esto se cumple y no de suponer ningun problema. Simplemente fije el numero de controlador deseado y pulse la
tecla ENTER una vez para salvar el ntmero de controlador escogido en ese preset.



SUBRUTINA DE ASIGNACION DE CONTROLADORES (CONTINUACION):

| PASO2 |

Elija un Parametro. Pulse cualquiera de la teclas [»] situadas debajo de los visualizadores de los pardmetros
y vera que la ventana correspondiente a ese visualizador empieza a parpadear. Por ahora (y dado que lo mas probable
es que usted esté trabajando con una unidad nueva que no haya sido programada nunca) todos los parametros esta-
ran puestos en “Controlador 00" (ventana PROGRAM).

1
A ¥ rl

E] 00 -JeLasid- I ‘ ‘ ‘
PRESEY PAOGRAM/CHANNEL GAIH TREILE HE0OLE ,' DAsS & LEAD T DRIVE LLAD 2 DANVE MASTER PRESINCE OFHAN ViRCE
ogd (0 &> HE @ HE IR
TECLAS DE PARAMETROS

| PASO3:

Elija un Controlador. Pulse la tecla de incremento de PROGRAM hasta que la ventana muestre el numero de Con-
trol- %, deseado. Pulse la tecla de disminucion [*Jde PROGRAM sise sobrepasa el numero de controlador deseado.

cory N ks
[] 01 { l --t FLASH- -

PRESET PROGRAM/CHANNEL GAIN TREBLE MIDOLE b4 BASS Y

HRENE B Q@) @) L LsveanaBass pemancce
LM, : 2 I intermitente indicando que esta
asignando un controlador a este
ABAJO ARRIBA parametro.

NOTA:| Recuerde que la ventana intermitente muestra el ajuste del parametro y NO el numero de controlador. E.
numero de controlador se visualiza solamente en la ventana PROGRAM/CHANNEL.

PASO 4

Pulsy'a tecla ENTER una vez. Elpardmetro intermitente dejara de parpadear momentaneamente y el nimero de Con-

trola\g 4Ue aparezca en la ventana PROGRAM sera asignado a ese parametro de ese preset solamente.

b
.

FLASH

: e -
( - ‘ 01 } ——’ PAUSE N

PRESET PROGRAMICHANNEL GAIN TREBLE MIDDLE "‘ BASS “
< < ] [ SEREEES ADVIERTA LA PAUSA MOMENTANEA
U QB @ @ @ [Jj g D EN LA INTERMITENCIA DE LA
PULSE SOLO UNA VEZ VENTANA. 8! NO ESTA SEGURO...,
PULSE “ENTER” DE NUEVO,

EH

Repita el mismo procedimiento para cada uno de los parametros que quiera modular desde el Paso 2 (no pulse SHIFT
esta vez). Después de cada asignacién de parametro/controlador, pulse la tecla ENTER. Aseglrese de que la venta:
na del parametro deja de parpadear momentaneamente indicando que la asignacion ha sido completada.

24



IMPORTANTE: REGLAS'Y VALORES

1. Hay quince posiciones de cambio posible en ambas direcciones (positiva y negativa).
2. “00" en la Ventana de Programa = No hay cambio en el Preset Base.
3. |BASE! El Presetes la Base. Si no conecta el pedal, o tiene el pedal calibrado de modo que no pueda enviar men-

sajes de cambio de control, el Preset permanecera igual que estaba antes de que usted asignara nada en las subrutinas
de cambio de control, hasta que conecte y utilice un pedal de expresion.

4. Encualguier momento en que usted asigne un valor a un parametro, la modulacion empezara en el Preset Base y
aumentara o disminuird a partir de ese punto en el nimero de posiciones que usted asignase.

5. Los valores positivos (+) de cambio presentaran dos digitos en la Ventana de Programa m——>[ﬁ
6. Los valores negativos (-) presentaran tres digitos en la Ventana de Programa: D] — 115

7. Comience la “Cuenta de Avance o Retroceso” a partir de la siguiente posicion a la posicion por defecto del Preset
BASE. No cuente a partirde la posicion en la que se encuentre en ese momento. Ejemplo: El Control de Ganancia esta
puesto en[iXi] en el Preset. Usted quiere ir aXi] cuando pulse el pedal. Cuente de esta manera: 6,5 70 7,5 8,0. Esta
modulacion requeriria un valor de “4" en la direccién positiva. La Ventana de Programa presentaria [if}. Sifuese un
Valor de "4” en la direccion negativa, la Ventana de Programa mostraria 104§ (]

8  RECUERDE LAS “MEDIAS POSICIONES”, El TriAxis tiene valores en los parametros denominados ‘medias posi-
ciones” entre EXfly EXil. No se olvide de contarlas cuando introduzca valores de modulacion.

'SUBRUTINA DE VALORES DE CAMBIO
|PASO 1

Pulse la tecla SHIFT otra vez (cuarta vez). Este Ultimo parametro que usted asignd a un controlador seguira parpade-
ando. La ventana PROGRAM mostrara [(f]. (Una vez mas, dado que la unidad probablemente nunca haya sido asigna-
da para la recepcion de cambio de control). Ahora esta en la subrutina “VALOR”. Aqui es donde usted decide: 1. En
qué direccién (Hacia arriba “positivo”, hacia abajo “negativo™) y 2. Qué cantidad de modulacion se aplicara a
cada parametro al que haya asignado un controlador (es decir, cuantas posiciones cambiara el parametro).

¢

PULSE (cuarta vez)

[-Inln

00 --F FLASH =}~

MIDODLE ’ BASS - hd TR[AXISm

PROGRAM/CHANMEL GAIN TREBLE . .
B @ @ @] [EJ @ @ LEE;S;&%@?EL MEsa/BoOGIE
PARAMETRO DE
GRAVES (BASS).

NOTA:]| Los valores negativos se indican mediante un “1” en el digito de cabecera. Por ejemplo, un valor negativo de /
apareceria en el visualizador como "107"

N
[@a]



| PASO 2 |

Asigne un “Valor”. Comience con el primer parametro (confie en nosotros ) al que asignoé un controlador. Pulse cual-
quiera de las teclas (4 situadas debajo de este parametro. Empezard a parpadear. Utilice las teclas PROGRAM

(») para aumentar o disminuir el VALOR modulado maximo del parametro.

~

oy -
.

CorY > *
15 ' --} FLASH = -
D PRESET PROGRAMCHANNEL GAIN TREBLE MIDDLE ' BASS ‘
) D W) WD A GBseRvE que la pertale
0 ! : : DEJA de parpadear mien-
% tras mantiene pulsadas las

teclas de programa [«
OBSERVE que en este ejemplo hemos pulsa-

do la tecla “Arriba” (Up) y elegido la maxima
cantidad de modulacién en la direccion positi-
va... cuando se pisa el pedal controlador, este
parametro debe pasar a valer 10.

ZEH

Puls™na vez la tecla ENTER. El parametro al que se le estd asignando un VALOR dejara de parpadear momentanea-
mente y el VALOR mostrado en la ventana PROGRAM serd asignado a este parametro en este PRESET solamente.

copY

15 o FLASH == <

-

=]
PRESET PROGRAM/ICHANNEL GAIN TREBLE MIDDLE s BASS .
L E EJ E . . E] E] . E] E] E] L OBSERVE que la ventana de

visualizaciéon deja de parpadear

PULSE UNA VEZ — momentaneamente,
(lea el parrafo) A 4

PASO 4

Repita este procedimiento desde el PASO 2 NO vuelva pulsar la tecla SHIFT. Cada vez que usted asigne un
VALOR, asegurese de que cuando pulsa la tecla ENTER, el visualizador del parametro deja de parpadear momenta-
neamente. jjjCompruébelo siemprelll, y se ahorraré tiempo. Si no estd seguro, simplemente vuelva a pulsar la tecla
EN™™1.

Salga y regrese a la rutina de Parametros normal: después de asignar todos los parametros a un numero de con-
trolador (un Valor), ya estd preparado para salir de la subrutina VALOR y comprobar el resultado de su trabajo. Pul-
se la tecla EXIT (SALIR) una vez para regresar a la rutina normal de Parametros. Conun pedal de expresion
conectado a un dispositivo de conversién, ahora podra modular los parametros de su primer preset. jPruébelo!

01 --FFLA;SH---
PRESET PROGAAMWCHANNEL GAIN TREBLE MIDOLE .
B« WE I W6 DD
] ) OBSERVE QUE HA DEJADO
PULSELO SOLO UNA VEZ DE PARPADEAR

TA: Si el pedal funciona al contrario, desconéctelo, inviértalo y vuelva a conectarlo. De esta forma se calibra de nue-
vo el dispositivo de conversidn y el programa de interfaz.
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iDe locos! Sélo por ver las ventanas de la pantalla cambiando merece la pena todo lo pasado, ¢ verdad? ¢ Como dice? No

lo tiene muy claro... déjenos ayudarte.

En primer lugar, aseglrese de que ha leido esta seccion en su totalidad y con gran atencién.

Segundo, aqui tiene un ejemplo de lo que puede hacer con el software de cambio de control. Tomamos el preset de fabri-
ca 04 y partimos del sonido limpio y centelleante que es el preset base para, a continuacién, modular practica-
mente todo y producir un sonido amplificado de baja potencia extravagante y clasico. Siga el procedimiento de 10

pasos y asigne los parametros de esta forma:

DEMOSTRACION DE CANMBIO DE CONTROL
ANTES DELA MODULACION Pedal suelto

.- LEAD 1 DRIVE LEAD20RIVE - MASTER = PRESENCE DVNAMIC VOICE

SO EODEDROORD RO

'ASIGNACION DE CONTROLADOR ASIGNACION DE VALOR

Asigne el controlador a 01 en estas ventanas de parametros Asigne estos valores a los siguientes paré.ﬁétros

GAIN

TREBLE

MIDDLE

BASS

CONTROLADORES n
.asignados a los
i’ pardmetros ' - LEAD 1 DRIVE

" VALORES i
asignados alos-
- parametros -

LEAD 2 DRIVE

MASTER

PRESENCE

DYNAMIC VOICE

"< PROGRAM/CHANNEL . GAIN . ° TREBLE. PRESENCE  DYNAMIC VOICE

El sonido limpio anterior (preset de fabrica 04) después de la modulacion.

NOTA:} Si todavia no ha quitado los presets de fdbrica, la proxima vez que encienda el equipo puede perder las asigna-
ciones de cambio de control realizadas.
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TUBE LAYOUT and TASKS

INSTRUMENT
INPUT g Back Panel of TriAxis

Front Panel

TriAxis Top View

TUBE ASSIGNMENT DIMENSIONS  +  SPECIFICATIONS

V1=LEAD 1INPUT

WEIGHT: 9.5 pounds

V2 = INPUT FOR ALL OTHER MODES HEIGHT: 1 rack unil
V3 = LEAD AND RHYTHM MIXER DEPTH: 14.3 inches

INPUT IMPEDANCE: 1 Mega-ohm
V4 = LEAD 2

OUTPUT IMPEDANCE: 25 K Ohms at full Output Level settings
V5 = EFFECTS RETURN STAGE

POWER REQUIREMENTS: (from AC mains) 30 watts
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SUGGESTED WIRING #1

7-PIN SHIELDED CABLE
KA \iD) FOOT-CONTROLLER
ONILIF MIDI SWT":H ) RECORD OQUTPUT

TRIAXIS.

THRU our

RETURN FI I.IJDP

= A /AN
© © | ©:" ©
D00 o g
S @ . INPUT
o @_l
® 2)
tb SHIELDED CABLE“‘
\ UN-SHIELDED
(\O_ CABLE STEREO SIMUL - CLASS 2: NINETY
B INPUTS A
©® ©,
| INPUTLEVEL N
N s
3 T
MODERN
DEEP 9) HALF
© ©
EXTEND DRIVE
<« UN-SHIELDED —
CABLE
P
® . Q [ Q
NOTE: BASIC HOOK-UP OF TRIAXIS
AND STEREO SIMUL CLASS 2: NINETY
POWER AP,
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SUGGESTED WIRING #2

7-PIN SHIELDED CABLE < MIDI FOOT-CONTROLLER

e N 1-1-

o8

ON/LIFT
D w

OFF

MID!

SWITCH

©

THRIJ OUT ‘R A
’O ©'| ©y

RO OUTPUT

©
®

o=

@

RETURN FX LOOP

%\&QQQOQ

ON GROUND ,
‘]
Vi @ @ // SHIELDED CABLE ]
®)
@—
Nl
\ SHIELDED
- .smom. STEREO (MONO) MULTI EFFECTS UNIT
IN < MIDI> OUT
®@\. . ® ® o ®
@ L OUTPUT R L INPUT R (MONO)
®
® AC POWER
§* SHELDED CABLE o
® STEREO SIMUL - CLASS 2: NINETY
B _L INPUTS B __SPEAKERS_ p
OS‘ UN-SHIELDED L \ @ @'
a CABLE IN mpur LEVEL N __80HMS
I ‘
@"ﬂﬁif" 4 oHes_
0 ©
EXTEND DRIVE 4 OHMS
+—UN-SHIELDED —+
CABLE
®
[ | @ @
=) T
NOTE: BASIC HOOK-UP WITH
FX UNIT CONNECTED, ALSO
A MIDIIN AND THRU
CONNECTION.,
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SUGGESTED WIRING #3

PAGE 30

1PN MIDI FOOT-CONTROLLER
SHIELDED CABLE — GUITAR
@ Foker [
':“HIII:IIJ m" SWII'GN % RECORD / QUTPUT
D & &®
=
Lo !ogg@
/ o—
L ®
P D
S
§* SHIELDED CABLE -}
SHIELDED
CABLE—] STEREO (MONO) MULTI EFFECTS UNIT
IN < MIDI* OUT L OUTPUT R é é
> @
® @ (;,) C‘? L INPUT R (MONO)
@
® AC POWER
SHIELDED
o= CABLE —+
v v STEREO SIMUL - CLASS 2: NINETY
B _L INPUTS Al B _SPERKERS
@)EJ UN-SHIELDED L@ @, '@ @'
o CABLE Lr INPUT LEVEL g __BOHMS _
-
® __40HMS_
DEEP \=/ HALF
©
EXTEND DRIVE 4 OHMS
+—UN-SHIELDED —
CABLE
®
[ | [ &
T
NOTE: STEREO FX IN PRE-
POWER CHAIN (between Pre
and Power Amp)



SUGGESTED WIRING #4

MIDI FOOT-CONTROLLER >
“— 7PN SHELDED v i B
@ DONLIFT @ Tu“'g'u G |II SWITCH 3 RECORD O?.Zéui RETURN F!sé'?;w @
A =\
o@o2@®®®e OO O O O
e /‘ @ 20, wpuT
J 1 " ==
£ {7) A II+II 4
L o— Y >
= CABLE .
>
SHIELDED
zﬁ?—nl ———— CABLE—
IN < MIDI> QUT CHANNEL A A CHANNELB y vy
@ ' ® @
out IN ouT IN
STEREO (MONO) COMPRESSOR/LIMITER <
> S
@
) L OUTPUT R (; (‘;
® @
v v L INPUT R
STEREO (MONO) MULTI EFFECTS UNIT
v v STEREO SIMUL - CLASS 2: NINETY
O— SPEAKERS
. INPUTS AlB A
A UN-SHIELDED B
N © © @ @
h INPUT LEVEL '5',' __80OHMS
e [CJ] 7 ( ©
57D wr | | =S
/ \
© @
EXTEND DRIVE 4 OHMS
+—UN-SHIELDED —»
CABLE
®
(<] (5] v )
RS
NOTE: COMPRESSOR IN PROGRAMMABLE
LOOP - FX IN PRE - POWER CHAIN.
1 X 12 Extension Cab 1 X 12 Extension Cab
8 OHMS
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SUGGESTED WIRING #5

'Jé‘r? ]
<—7-PIN SHIELDED CABLE g
@ ONILIFT M '[MH‘::[IJ our |'I SWI'I'CH RECORD | OUTPUT RETURN FISFI-.:SP —I
H@H 000 Q ®
@b 22/99Rg O O O|O Oz
ox o / ® 0|0 0|
i
£ ) © A 4 SHIELDED
VAN CABLE —>
3 <
nyn Ll
<HELDED I CABLE| SHIELDED S
CABLE >
S| NG OUT®
IN < MIDI* OUT HANNEL A CHANNELB ¢
o ©
ouT IN ouT IN Y
STEREO (MONO) COMPRESSOR/LIMITER
® § SHIELDED CRBLE
® A 4
(0] L OUTPUT R
®
®© ©®|© ©
W v L INPUT R (MONO)
STEREOQ (MONO) MULTI EFFECTS UNIT
\ 4 STEREO SIMUL - CLASS 2: NINETY
@ SPEAKERS
e UN-SHIELDED B INPUTS AlB A
@ L L@ ®l @ @-
:1 INPUT LEVEL I'sl __BOHMS _
- EMODER: <>
DEEP HALF / - OHM \
& O
EXTEND DRIVE 4 0HMS
+—UN-SHIELDED —»
CABLE
| ¢
[ @ r @
L2 czED)

NOTE: USING A VOLUME PEDAL ALONG
WITH FX UNIT WHEREBY THE TONAL

CHARACTER OF THE AMP IS THE LEAST
ALTERED...(between the Pre & Power Amp).

‘-—-_' ‘_-—-—'

1 X 12 Extension Cab PAGE 32 1 X 12 Extension Cab
8 OHMS 8 OHMS



SUGGESTED WIRING #6

%lmmu

ONLIFT

MIDI

SWITCH

3 RECORD  OUTPUT

Cl
@

RETURN  FX LOOP
SEND

OO 000

 SHiELDED caBLE 4
O0O0O0O0
S -
00000000 MIXER
Y T

TAPE

O O

N THRU  OUT “ 7=
=1 0
e @®
|~
0
-
@ =
v v
It s
@
@
y L
UN-SHIELDED B _Lmputs L A
LO' CABLE
CJ ! L I
IN INPUT LEVEL g
E [CT1] 7
©HODERN
DEEP @ HALF
©
EXTERD DRIVE

+—UN-SHIELDED —»

CABLE

STEREO SIMUL - CLASS 2: NINETY

1 X 12 Extension Cab
8 OHMS

NOTE: USE OF TRIAXIS IN LINE

WITH RECORDER AND MIXING
CONSOLE.
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SUGGESTED WIRING #7

ONLIFT MIDI

THRU our

° Hoed

RECORD  OUTPUT | RETURN

FX Loop
SEND

HE

z =
ON;{;UND @
 dm— TO POWER
—/ ANMP
g P
PEDAL JACK
" it
POCKET
PEDAL 4] UNSHIELDED
CABLE
® SHIELDED CABLE —> 1
@ MDIOUTOFFS. | MIDI IN CHANNEL HANNEL B
WITH 5-PIN CABLE
® MIDI CONTROLLER ©) © © ©
NIDI OUT ouT IN ouT IN (MONO)
AC POWER
ADAPTER |
{ FROM TRIAXIS OUTPUT o
L—' SHIELDED
CABLE —1
——————{ FROM TRIAXIS OUTPUT o
Y A 4
SPEAKERS
G- UN-SHIELDED B INPUTS AlB A
groer GTele
~_8OHMS
~_40HMS _
o
4 OHMS
STEREO SIMUL - CLASS 2: NINETY
«+—UN-SHIELDED —+
CABLE
Q!ID
@ . [ W

"-——-_'

1 X 12 Extension Cab
8 OHMS

NOTE: PARAMETER MODULATION VIA
POCKET PEDAL AND VOLUME PEDAL.
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SUGGESTED WIRING #8

OHILIFT Mg SWITCH RECORD  DUTPUT RETURN FX LOOP
@ W THRU  our ,~, = 3 =, A SEND I
Joddeeee@g> O O O OF
mc?.;;mn @ @ @ INPUT
LI |
__'J - A A 4
SHIELDED
A A
SHIELDED ., 52’,5;'25"_,
CABLE
STEREO
b A A 4
SHIELDED CHORUS
@ chBLE —1— SHIELDED
+— CABLE
®
@
STEREO COMPRESSOR
DELAY
¢ 4 A
I . INPUTS Al B _SPEAKERS o
Q} UN-SHIELDED B
@ e L O @I @ @-
k g __BOHMS __
: :
__40HMS __
4 OHMS
STEREO SIMUL - CLASS 2: NINETY
+—UN-SHIELDED —»
CABLE
¢
@ | @ @
=)

=

1 X 12 Extension Cab
8 OHMS

NOTE: HOW TO USE FX LOOP TO BYPASS
PEDAL FX..
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Mesa/Boogie Artist Tri-Axis Presets

Pgm |Artist Band Name Gain |Treb |Mid [Bass |Ld1 |Ld2 |Mstr [Pres |Vce |Mode Sw |[Lp |Guitar Pickup Notes
1|James Hetfield |Metallica Main Crunch 7.0 6.5 0.0 4.5 0.0 6.5 5.0 6.5 0.0|Lead 2 Yel Yes |ESP Explorer EMG Bridge Custom EQ in loop
2|James Hetfield |Metallica Clean 2.0 5.0 2.0 4.0 0.0 0.0 5.0 5.0 0.0|Rhythm Yel No |Ken Lawrence EMG Neck Combined with Roland JC120
3|Kirk Hammett |Metallica Solo Tone 9.0 3.0 7.5 5.0 0.0 1.0 2.0 2.0 8.0|Lead 2 Grn No |ESP Web EMG Bridge Combined with Dual Recto
4|Kirk Hammett |Metallica Clean 1.0 5.0 4.0 1.0 0.0 0.0/ 10.0 6.0 6.5|Rhythm Grn No |ESP Mummy EMG Neck
5|Kirk Hammett |Metallica Slide Solo 6.5 35 6.0 5.0 0.0 2.0 4.0 5.5 6.5|Lead 2 Red No |ESP Flying V EMG Neck/Bridge
6|Reeves Gabrels |David Bowie Deluxe Experience] 10.0 6.0/ 10.0/ 10.0 0.0 0.0 7.0 3.0 6.5|Rhythm Grn |1,2,3|No |Les Paul Junior |P90 (tone on/off) Sw 1,2,3=Deep,1/2 Drive,Mdn
7 |Reeves Gabrels |David Bowie 7 Years in Tibet 8.0 6.0 2.0 45 45 0.0 6.0 5.0 4.0|Lead 1 Grn 1,3|No |Parker Nitefly Neck Single Coil Sw 1,3=Deep, Modern on 2:90
8|Reeves Gabrels [David Bowie General Use Lead 9.0 6.0 5.0 6.0 0.0 5.0 6.0 5.0 3.0|Lead 2 Yel 1,3|No |Parker Nitefly Humbucker Sw 1,3=Deep, Modern on 2:90
9|Reeves Gabrels |David Bowie Low-Fi Funk 2.0/ 10.0 0.0 0.0 0.0 1.0 7.0/ 10.0 0.0|Lead 2 Grn 3|No |Parker Nitefly Single Coil Sw 3=Modern on 2:90
10|Reeves Gabrels |David Bowie Big Deep Clean 3.0 7.0 5.0 5.5 0.0 0.0 7.5 5.5 7.0|Rhy Grn 1,3|No |Parker Fly Deluxe |Humbucker Neck/Brdge |Sw 1,3=Deep, Modern on 2:90
11|Reeves Gabrels |David Bowie Sludge 10.0 0.0/ 10.0/ 10.0f 10.0 0.0 75 55 45|Lead 1 Red | 1,,3|No |Fernandes Decad¢Humbucker Bridge Sw 1,3=Deep, Modern on 2:90
12|John Petrucci  |Dream Theater Crystal Clean 2.0 4.0 3.0 4.5 0.0 0.0 7.0 5.0 3.5|Rhythm Grn | 1,2|No |lbanez JPM100 |Dimarzio Norton Neck |Sw 1,2=Deep/Modern on 2:90
13|John Petrucci  |Dream Theater Lead Swell 8.0 5.0 4.0 5.0 0.0 7.0 35 35 3.0|Lead 2 Red 1,2|No |lbanez JPM100 |Dimarzio Special Bridge |Sw 1,2=Deep/Modern on 2:90
14|John Petrucci  |Dream Theater Lead Il 8.0 5.0 4.0 4.5 0.0/ 10.0 35 4.0 3.5|Lead 2 Red 1,2|No |lbanez JPM100 |Dimarzio Special Bridge |Sw 1,2=Deep/Modern on 2:90
15|John Petrucci  |Dream Theater Recto Chant 6.0 5.0 7.0 7.0 6.0 0.0 5.0 5.0 0.0|Lead 1 Red 1,2|No |lbanez JPM100 |Dimarzio Special Bridge |Sw 1,2=Deep/Modern on 2:90
16|John Petrucci  |Dream Theater Tight Chunk 8.0 5.0 4.0 5.0 0.0 6.5 35 4.0 6.0|Lead 2 Yel 1,2|No |lbanez JPM100 |Dimarzio Special Bridge |Sw 1,2=Deep/Modern on 2:90
17|John Petrucci  |Dream Theater Alex 8.0 7.0 3.0 4.0 7.0 0.0 4.0 35 1.0|Lead 1 Yel 1,2|No |lbanez JPM100 |Dimarzio Special Bridge |Sw 1,2=Deep/Modern on 2:90
18|John Petrucci  |Dream Theater Squish Lead 7.0 2.0 6.5 7.0 6.0 0.0 4.5 0.0 1.0|Lead 1 Red 1,2|No |lbanez JPM100 |Dimarzio Special Bridge |Sw 1,2=Deep/Modern on 2:90
19|John Petrucci  |Dream Theater Main Lead 8.0 5.0 4.0 5.0 0.0 7.5 4.0 35 3.0|Lead 2 Yel 1,2|No |lbanez JPM100 |Dimarzio Special Bridge |Sw 1,2=Deep/Modern on 2:90
20|Vernon Reid Living Colour Woody Clean 3.0 5.0 0.0 4.5 0.0 0.0 7.5 6.0 3.5|Rhythm Grn No |Hamer Chaparal |EMG Neck
21|Vernon Reid Living Colour Dark Lead 8.0 5.0 4.5 7.0 7.0 0.0 7.0 5.0 3.5|Lead 1 Red No |Hamer Chaparal |EMG Mid/Bridge
22|Vernon Reid Living Colour Middle Path 7.5 6.5 5.0 35 0.0 6.5 6.0 5.5 4.5|Lead 2 Grn No |Hamer Chaparal |EMG Bridge
23|Vernon Reid Living Colour Once Bitten 9.0 8.0 35 3.0 0.0 7.0 6.5 6.5 5.5|Lead 2 Yel No |Hamer Chaparal |EMG Bridge
24 |Vernon Reid Living Colour Light Blue 8.0 7.0 3.0 1.0 8.0 0.0 4.5 7.0 1.0|Lead 1 Yel No |Hamer Chaparal |EMG Neck/Mid
25|Vernon Reid Living Colour Soup Nazi 10.0 7.0 1.0 0.0 8.0 0.0 4.0 7.0 0.0|Rhythm Grn No |Hamer Chaparal |Tom Anderson Neck
26|Vernon Reid Living Colour Ovatone 7.0 5.0 6.5 7.0 6.0 0.0 5.5 5.0 7.0|Lead 1 Red No |Hamer Chaparal |Tom Anderson Neck
27|Vernon Reid Living Colour Cranch 8.0 5.0 5.0 4.0 0.0 6.5 4.0 5.0 0.0|Lead 2 Yel No |Hamer Chaparal |Tom Anderson Bridge
28|Vernon Reid Living Colour Obnox 6.0 5.0 35 5.5 6.0 0.0 5.0 5.0 3.0|Lead 1 Red No |Hamer Chaparal |EMG Mid/Bridge
29|Vernon Reid Living Colour Be Attitude 3.0 5.0 0.0 4.5 0.0 0.0 8.0 6.0 3.5|Rhythm Grn No |Hamer Chaparal |Tom Anderson Neck
30|Chris Cornell Soundgarden Spoonman 10.0 6.5 7.0/ 10.0 0.0 1.0 6.0 0.0 1.0|Lead 2 Yel 1|No |Fender Tele Stock Neck/Bridge Sw 1 = Deep on 2:90
31|Chris Cornell Soundgarden Pretty Noose 7.5 4.5 6.0 6.0 6.5 1.0 6.5 5.0 0.0|Lead 2 Yel 1|No |Fender Tele Stock Neck/Bridge Sw 1 = Deep on 2:90
32|Chris Cornell Soundgarden My Wave 9.0 5.5 4.5 5.5 0.0 1.0 6.5 0.0 0.0|Lead 2 Yel 1|No |Fender Tele Stock Neck/Bridge Sw 1 = Deep on 2:90
33|Chris Cornell Soundgarden Blow Up (Verse) 4.5 5.0 5.0 7.5 2.0 1.0 9.0 0.0 4.0|Lead 2 Grn 1|No |Fender Tele Stock Neck/Bridge With Revolver rotating cab
34 |Chris Cornell Soundgarden Blow Up (Chorus) 7.0 5.5 4.5 7.5 2.0 0.0 9.0 0.0 3.5|Lead 2 Grn 1|No |Fender Tele Stock Neck/Bridge Sw 1 = Deep on 2:90
35|Chris Cornell Soundgarden 4th of July 9.0 5.0 5.0/ 10.0 0.0 1.0 5.5 8.0 1.0|Lead 2 Yel 1|No |Gibson Les Paul |Stock Bridge Sw 1 = Deep on 2:90
36 |Andy Summers Micro Filth 35 5.0 7.0 7.0 6.0 0.0 5.5 5.0 0.0|Lead 1 Red No |Gibson 335 Humbucker Bridge
37|Andy Summers WorldGoneStrang| 9.0 8.0 7.5 1.0 0.0 0.0 35 8.0 0.0|Rhythm Grn No |Gibson 335 Humbucker Neck
38|Andy Summers Meshes 8.0 1.0 7.5 1.0 0.0 0.0 6.0/ 10.0 0.0|Rhythm Yel No |Gibson 335 Humbucker Neck/Bridge
39|Andy Summers Telecaster Distort 7.0 5.0 5.0 4.5 0.0 3.0 4.5 2.0 3.0|Lead 2 Yel No |Fender Tele Stock Neck/Bridge
40|Andy Summers X-Heavy 8.0 5.0 4.0 4.5 0.0 6.5 4.0 4.0 3.5|Lead 2 Red No |Klein Humbucker Bridge
41|Andy Summers Solo Distortion 8.0 6.0 5.0 4.5 0.0 6.5 4.5 35 0.0|Lead 2 Grn No |Klein Humbucker Bridge
42|Andy Summers Clean 5.5 5.5 5.0 5.0 0.0 0.0 6.0 7.5 0.0|Rhythm Grn No |Klein Humbucker Neck
43|Andy Summers Bluesy 7.0 5.0 4.0 4.0 0.0 35 4.5 3.0 0.0|Lead 2 Grn No |Gibson 335 Humbucker Neck
44 |Andy Summers Warm Fuzzy Jazz 8.5 6.5 4.0 35 4.5 0.0 5.5 35 0.0|Lead 1 Yel No |Gibson 335 Humbucker Neck
45|Andy Summers Acoustic Guitar 0.0 9.0 9.0 9.0 9.0 9.0 0.0 9.0 9.0|Lead 2 Red No |Martin D-28 Piezo pickup
46|Tim Mahoney  |311 Irie 8.0 5.5 3.0 4.0 0.0 7.0 3.0 5.5 6.0|Lead 2 Yel No |PRS Santana PRS Dragon Bridge
47|Tim Mahoney  |311 Buzz 8.0 7.0 4.0 4.0 5.5 0.0 5.0 5.5 0.0|Lead 1 Grn No |PRS Santana PRS Santana Bridge
48|Tim Mahoney  |311 Mean Clean 10.0 35 2.0 4.0 0.0 0.0 3.0 4.0 0.0|Rhythm Yel No |PRS Santana PRS Santana Neck
49|Tim Mahoney  |311 Clean 4.0 4.5 35 4.0 0.0 0.0 4.0 5.0 0.0|Rhythm Yel No |PRS Santana PRS Santana Neck
50|Tim Mahoney  |311 Lemming Phaze 4.0 0.0 0.0 5.0 0.0 0.0 4.0 0.0 0.0|Rhythm Yel No |PRS Santana PRS Santana Neck Use with Phase & Echo




51|Carlos Rios Stevie Nicks Los Chorus 3.0 4.0 4.0 5.0 0.0 0.0 9.0 0.0 1.0|Rhythm Grn Yes |Custom Strat Stock Neck

52|Carlos Rios Stevie Nicks LoSolo 7.0 3.0 4.0 3.0 7.0 0.0 5.0 0.0 1.0|Lead 1 Yel Yes |Custom Strat Stock Bridge Use with Chorus
53|Carlos Rios Stevie Nicks Los Metal 8.0 6.0 4.0 2.0 8.0 0.0 6.0 0.0 0.0|Lead 1 Grn Yes |Custom Strat Stock Bridge

54 |Carlos Rios Stevie Nicks Dreams 7.0 5.0 3.0 4.0 6.0 0.0 6.0 1.0 0.0|Lead 1 Yel Yes |Custom Strat Stock Bridge

55 |Jeff Garris John Michael MontgiIf you got love 4.0 2.0 2.0 7.0 0.0 2.0 5.0 1.0 0.0|Lead 2 Grn Yes |Fender Tele Stock Bridge/Neck

56 |Jeff Garris John Michael Montg(Friday at five 6.0 1.0 2.0 7.5 0.0 2.0 4.0 0.0 0.0|Lead 2 Grn Yes |Fender Tele Stock Bridge/Neck

57 |Jeff Garris John Michael Montg(Be my baby 4.0 1.0 2.0 9.0 1.0 0.0 5.5 0.0 0.0|Lead 1 Red Yes |Fender Tele Stock Bridge/Neck

58 |Jeff Garris John Michael Montgi| swear (Solo) 5.5 6.0 6.0 7.0 0.0 5.5 3.0 4.0 0.0|Lead 2 Red Yes |Fender Tele Stock Bridge/Neck

59 |Jeff Garris John Michael Montg(Sold 6.0 6.5 5.0 5.0 0.0 0.0 8.0 9.0 0.0|Rhythm Grn Yes |Fender Tele Stock Bridge/Neck

60 |Jeff Garris John Michael Montg(Rope the moon 5.5 4.0 3.0 6.0 0.0 0.0 6.5 0.0 0.0|Rhythm Grn Yes |Fender Tele Stock Bridge/Neck

61 |Jeff Garris John Michael Montg({No mans land 4.0 4.5 3.0 6.0 0.0 0.0 8.0 5.0 0.0|Rhythm Grn Yes |Fender Tele Stock Bridge/Neck

62 |lain McNally Amanda Marshall |Let it rain 9.0 9.0 1.0 35 8.0 0.0 7.0 7.0 3.5|Lead 1 Yel Yes |Fender Strat Stock Neck

63 |lain McNally Amanda Marshall  |Beautiful G'bye 9.0 9.0 2.0 3.0 0.0 9.0 6.5 4.5 5.0|Lead 2 Red Yes |Fender Strat Humbucker

64 |lain McNally Amanda Marshall |Sitting on top 9.0 9.0 1.0 1.0 9.0 0.0 6.0 4.5 4.0|Lead 1 Grn Yes |Fender Strat Humbucker

65 |lain McNally Amanda Marshall  |Birmingham 9.0 9.0 0.0 1.0 0.0 0.0 6.0 9.0 2.0|Rhythm Grn Yes |Fender Strat Stock Middle

66 |lain McNally Amanda Marshall  |Birmingham Solo 9.0 7.0 1.0 3.0 9.0 0.0 6.5 6.0 3.5|Lead 1 Grn Yes |Fender Strat Humbucker

67 |John Myung Dream Theater Clean Bass 1.0 1.0 1.0 1.0 0.0 0.0/ 10.0f 10.0f 10.0|Rhythm Yel No |YamahaTRB5 |Jazz Tri-Axis modified for Bass
68|John Myung Dream Theater Distortion Bass 5.0 1.0 1.0 1.0/ 10.0 0.0/ 10.0f 10.0f 10.0|Lead 1 Red No |YamahaTRB5 |Jazz Tri-Axis modified for Bass




MESA/BOOGIE

The Sprvit of Art i Techneotogy

5/21/92

TRIAXIS MODIFICATION UFDATE

Dear TriAxis Customer/Dealer,

Enclosed you will find 3 sheets detailing 4 possible modifications to
the Trifxis, and a cover sheet explaining the disassembly. FPlease
note the following:

# 1. The Presence Modification need only be considered if the user
feels their preamp is too bright for them.

2. The "Regulators' medification is preventive in nature, but
should be done if the TriAxis is for any reason disassemblied
on your bench.

3. The other two muds have to do strictly with units exhibiting
specific symptoms, and those are:

A) All modes or loop/SW lights randomly come on during front
panel key entry.

B) After power up, unit wiil not receive Midi program
change information.

Based on customer [eedback on a significant number of units, we
believe these mods take care of any glitches that anyone has
encountered. Any questions? Please refer them to Dan Van Riezen
at MEEA/Boogie, TOT-T7B-6565.

We appreciate your cooperation in advance, and we value your
assistance. Thanks.

Sincerely,

MESA/Boogie, Ltd.



DISASSEMBLING THE TRIAXIS PREAMP

SIATIC CAUTION: Wnen unit is apart take CMOS precautions.

7.

2

Remove the Top of unit by unscrewing the 14 screws holding top on.

With the Top off you will see a small metal box mounted to the
circuit board closest to the front of unit.

a} If you have a unit that has a copper colored piece of tape
covering a small hole on this metal box then peel off this
tape. Then remove the screw directly visible through this
hole that is mounted to the cirsuit board.

B} If you have a unit that does not have copper tape covering hole
on small metal box then just remove the two #6-32 screws
mounting this box to the circuit board.

Carefully lift the small circuit board that is mounted on top of
the large circuit board closest to the front of unit. To do this
you need to take a pair of needlenose pliers and carefully squeeze
plastic stand offs while lifting the circuit board.

Now that the small circuit board is lifted, remove the last 6-32
screw that is mounting the small metal box to the circult beard.

There are 8 more #6 screws that need to be removed before the
bottom of unit can be taken off. These screws are located on the
large circuit board that is closest to the back panel. The first
sorew is located directly behind Midi Qut jack, the second screw

is located at the center back edge of this circuit board just
behind V5. The third screw is located at the center front edge of
this same circuit board, just to the right of the 18 conductor
ribbon cable when facing the front of unit. The fourth and last
screw is located in the right corner of this circuit board ad jacent
to the header and plug from the toroidal Transformer. With these

serews out, the bottom can be removed by unscrewing the fourteen
sorews on the bottom.
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9.)

TRIAXIS PRESENCE MODIFICATION
{To Trim Brightness)

i
Remove the top of the unit (3% screws).

With top off and Front Panel facing you, locate the large
circuit board is closest to the back panel.

In approximately the center of this circuit board locate IC
k, a TLOT2 OP amp. ,

Ad jacent to IC 4 is a 10uf capacitor identified as Cb. This
capacitor should be replaced by a .luf monolithic or small
ceramic disc type capacitor.

Now locate the Blue trimpot that is just below C6 - it's the
one with the "P" silk screened next to it on the circuit
board. You will need to adjust this trimpot in Step #9
with a small screwdriver.

Just above and to the right of C& locate C00Z, a .001Tuf
capacitor.

With €002 located you now need an OHM meter. Connect OHM
meter to the lead on COD2 that is closest to C6 (when facing
the unit this would be to your left). Now connect the other
lead of the Ohm meter to a ground peint con this circuit
board. (For instance, the shield wire in any of the shielded
cables that run from the small tube circuit board.)

How power up the Trilxis and the Ohm meter, and set the
Presence Control on the Front Panel of the TriAxis to 5.0.

With the Trifixis Presence now set to 5.0 adjust the Blue
Trimpot that you located in step #5 by turning the small
brass screw on the top of this trimpot clockwise until

your ohm meter reads 88K /i . This now completes the modifi-
cation to the Presence Control, so turn the power off and put
the top back on!
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Este manualtiene por objeto que usted consiga “SU SONIDO” con la menor
cantidad de lectura posible. Somos conscientes de que algunos guitarristas
desearan informacién mas técnica, pero hemos pensado que asi podiamos
ahorrar alos demas unas horas de lectura que resultardan mas provechosas
si se dedican a tocar. No obstante, si usted siente que el contenido de este
manual no le ayuda lo suficiente o si tiene preguntas importantes que gue-
den sin contestacion, por favor llamenos-y pregunte por un especialista en
este producto... Sadepra, (91) 356 07 37, C/ Eraso 6. 28028-MADRID. J
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