


controvertidos del mundo del Rock. Unos lo adulan, otros

lo odian. Lo que si es verdad, es que no deja a nadie
indiferente. Lo que también es, y no se puede negar, es que
Yngwie revolucioné el mundo de la guitarra, mandando a miles
de guitarristas a practicar de nuevo cuando el aparecio en
escena. Su maestria técnica, su increible velocidad y precision,
sus solos improvisados y apasionados, su sentido dramatico
de la melodia, con reminiscencias de Paganini y Bach, asom-
braron a la multitud. Con él se inicio el virtuosismo, y todos
los guitarristas del ambito del metal desde la segunda mitad
de los anos ochenta hasta ahora deben algo, o mucho, a
Malmsteen.
Es un personaje de primera importancia en el mundo de la
guitarra. De este modo, se comprende nuestra excitacion al
saber que ibamos a conocerlo y charlar con él un rato, lo que
en definitiva se transformaria en

UN DIA

Yngwie Malmsteen tiene que ser uno de los personajes mas

CON YNGWIE MALMSTEEN

‘Por Eric Marck
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Todo empezo en Suecia. Después de
dos afios con el grupo Powerhouse, en
1978 Yngwie formo la primera version
de Rising Force. El grupo durara 4 anos,
con mdltiples cambios de formacion.
Desde el principio, Yngwie escribe todas
las partes de todos los musicos que
pasan por el grupo. Aunque con una
reputacion de tocar un Metal avanzado
y tener un excelente guitarrista, la banda
no llego a salir del circuito de los clubs
de los alrededores de Estocolmo. Un
intento de grabacion con CBS en 1981
no daria frutos. Una demo de Rising
Force con Jens Johansson y su hermano
Anders -al teclado y a la bateria respec-
tivamente-llego al productor Mike Varney,
que puso a Malmsteen, entonces con
19 anos, en su columna Spotlight (nue-
vos talentos) en el Guitar Player ameri-
cano en febrero de 1983. Varney invitd
al sueco a ir a California a grabar un LP
para su sello discografico Shrapnel Re-
cords. Una vez ahi, en cambio, Yngwie
se juntod al grupo Steeler, con el cual
ensayo dos meses y grabo todos sus

solos para el album en un dia. Dej6 al
£rupo antes de que saliese el LP ("Ste-
eler”), lo que no gusto a su cantante
Ron Keel, y formo Alcatrazz con Graham
Bonnet, ex- cantante de Rainbow y Mi-
chael Schenker Group. Seis meses des-
pues de su primer encuentro sale en las
tiendas el album "No parole from Rock
and Roll", con canciones compuestas
£n gran mayoria por Yngwie. Destacan
"Kree Nakorie", "Island in the Sun" y
“Hiroshima mon Amour", con sus tre-
mendos solos, grabados todos en una
primera toma. El grupo se hizo muy po-
pular en Japon, y ahi se grabo el disco
en vivo "Live Sentence" en enero de
1984. Todavia en Alcatrazz, Yngwie em-
pezo la grabacion de "Rising Force" en
abril de 1984, con Jens Johansson, Ba-
rriemore Barlow a la bateria, Jeff Scott
Soto a las voces y con él mismo tocando
bajo y guitarras. En junio, Malmsteen
dejo oficialmente a Alcatrazz para dedi-
carse a su carrera en solitario.

A finales del afio 1984, fue elegido
"Best New Talent” (mejor nuevo talento)

“ Conlatecnologia basica de laQ b,

Alesis ha desarrollado la unidad multiefectos
més versatil pensada exclusivamente para
guitarra.

Crea tu sonido absolutamente personalizado,
con ayuda de su preamplificador analégico
aféadele distorsion, por unas gotas de saturacién,
ecualiza toda la mezcla y selecciona un tipo de
sonido de amplificador. Si, porque ademas, la
Quadraverb GT dispone de un efecto
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d inado Cabinet Simulator el cual genera S
electrénicamente la respuesta actstica de <
diferentes tipos de amplificadores de guitarra. -
Quadraverb GT. El multiefecto que estabas

esperando. S
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en el Guitar Player americano. Desde
entonces, su carrera se desarrolla con
regularidad, sacando hace poco su do-
ceavo LP. El hilo conductor no ha cam-
biado: Guitarras con G maydscula.
Tengo que decir que estabamos un
poco nerviosos al abordar esta entrevis-
ta, porque el senor Malmsteen tiene
fama de ser una persona de caracter
peculiar. No sabiamos como iban ir las
cosas. Al encontrarnos en su hotel en
el centro de Barcelona, nuestras dudas
se esfumaron rapidamente. La entrevista
se desarrollo como una charla entre ami-
g0s, con buen humor. Yngwie es ante
todo un apasionado por la masica en
general, y la guitarra en particular.

Guitar Player- ;(Como empezaste?

Yngwie Malmsteen- Naci en Estocolmo.
Mi madre me regal6 una guitarra cuando
tenia 5 anos. Mis hermanos y hermanas
todos tocaban algin instrumento, pero
a mi no me interesaba. Hasta el 18 de
septiembre de 1970, diaque Jimi Hendrix
murio. Lo pusieron en Ia television y yo
hice, jWoah!. Desde este momento, cogi
la guitarra de la pared, y empecé a tocar.
Después, consegui mi primer album de
Deep Purple, "Fireball", cuando tenia 8

anos, y me gusto mucho. Por aquel en-

tonces, Deep Purple fue mi gran influencia.

GP- Ritchie Blackmore.

YM- Si. Pero esto hace muchos afios,
y yo desarrollé un estilo muy distinto al
de los otros guitarristas. Mi mayor in-
fluencia en la forma que me gusta de
tocar solos es el violin clasico, en gran
parte Nicolo Paganini, y la manera en
que estructuro mis progresiones de acor-
des es Bach.

GP- ¢Ha trabajado piezas concretas
de Paganini?

YM- Lo he hecho; pero en mayor parte

me aproximé al sonido, este vibrato pro-
fundo, los arpegios muy fluidos y rapidos,
la escala menor armoénica.

Aungue la guitarra esta distorsionada,
cuando tocas lineas de notas simples,
como arpegios, no tiene que escucharse
distorsion. Solamente cuando tocas
acordes.

GP- ¢{Como consigues ésto?

YM-Bueno, es mucha practica. Sabes...
desde el momento en que empecg, toqué -

8, 12 y hasta 14 horas al dia, cada dia.

No queria ir mas a la escuela, solamente

tocar.

GP- ;Qué tocabas entonces?

YM- Improvisaba. Nunca he tenido una
sesion de practica en donde me pusiera
a trabajar escalas o algo asi. Siempre

toqué, es como si yo "tocara para mis’
oidos". Tenfa algo en mi cabeza, y lo

tocaba. Después de un tiempo, claro,
descubri las escalas relativas, las tona-
lidades relativas.

GP- ;Lo descubriste tu solo?

YM- Si. Un dia decidi ir a la universidad.

para estudiar musica. Me quedé una se-
mana. Me di cuenta de que ya sabia estas
cosas. Soy totalmente autodidacta.

GP- ¢(No pensaste que podrias coger.
vicios al tocar y aprender solo?

YM- ¢Quién puede decir cual es la ma-

nera adecuada? Yo toco la guitarra es-.
pafola pero para nada como un guita-




rrista clasico. Toco con la ptay los dedos
una "Bourree", la introduccion de "Black
Star" o0 lo que sea. A veces con el pulgar.
A veces pongo este dedo (ensena el
primer dedo de la mano derecha) por aht
(hace como si tocara una nota en los
primeros trastes de una guitarra). No
toco técnicamente como se deberiatocar
la guitarra clasica.

GP- jTampoco tocas la guitarra Rock
como se supone!

YM- No. La guitarra Rock es muy pen-
tatonica. Desearia tener una guitarra
aqui. ¢Queréis que baje mi guitarra?
(llama al manager).

jOK!, lo que quiero decir con ésto es
que el estilo de tocar Rock estandar esta
muy encasillado. Si tocas en La te mue-
ves por aqui. Podria utilizar otras posi-
ciones, pero muchos guitarristas no lo
hacen. Yo notoco asi, aungue toco Blues.

GP- ¢Pero en algin momento tocaste
en estas posiciones?

YM- Claro, cuando empecé a tocar to-
caba con ellas, pero fui "verticalmente".
Mira, lo que paso es que aprendi todo
lo que Blackmore y Hendrix tocaban.
Cuando tenia 10 6 11 anos, podia tocar
todo, nota por nota. Sabia cuando Bla-
ckmore cambiaba de pastilla, todo.

GP- Esto es mucho trabajo.

YM- Bueno, me salia todo muy facil-
mente. Solamente escuchaba, aprendia

un poco y ya estaba. Entonces mi her-
mana, 6 anos mayor que yo, fue la que
me introdujo en muchas cosas. Me regalo
el LP de Deep Purple, me dijo "mira la
TV" el dia de la muerte de Hendrix. Le
debo mucho a ella. Es flautista clasica
y también toca el piano. Ella empezaba
a escuchar a Genesis, "Trespass”, "The
Jamb lies down on Broadway", "Trick of
a tale". jWao! ;Qué era ésto? Era tan
diferente de Deep Purple. Habia cambios
de acordes como (canta una melodia),
sabes, como Bach. Notas pedal y todo
eso, lo que me gusta mucho. Lo hago
todavia. Entonces, descubri que mi ma-
dre tenia 150 discos de musica clasica.
Cogi uno. Era el concierto de violoncello
en Re menorde Bach. Empecé aescuchar
ésto todo el dia. Y cogi otro: Vivaldi. Y
otro: Beethoven. Es como si mi cerebro
empezase a pensar en esta onda. En-
tonces, escuché a Nicolo Paganini, iy
naci en ese dial. Vi un tio en la TV tocar
el vigesimocuarto Capriccio. Compre el
disco, y claro no podia tocarlo. Es la
razon por la cual empecé a desarrollar
un estilo propio para efectuar arpegios.

GP- ¢Empezaste a utilizar "swee-
ping"?

YM- Veras, "sweep picking" es algo
distinto. Te voy a ensenar la manera
como lo hago.

GP- ¢Pero esta manera de hacer los

« 100 W: 3 vélvulas ECC-83 en el
4 valvulas EL-34 de salida

arpegios, la inventaste para emular la
rapidez y la fluidez de los de Paganini?

YM- Asi es.

(Llegalaguitarra). Lo hago asi. Lamenor
(toca el arpegio, ver ej.1). -En efecto,
observamos que su "sweeping" se mez-
clacon alguna ptia alternada. Como decia
antes, el pentatonico es cosa estandar

¢ 2 canales conmutables

¢ 2 boost ( 6 sonidos diferentes )
o 1x12" celestion

o Reverb accutronics
o Bucle de efectos

Modelo 100 W: 105.900 ptas.




(toca una frase bluesy en una posicion
de la escala). Es asi como empecé to-
cando el Blues. Entonces, vi que podia
hacer ésto (toca una frase bluesy con
unanota "vertical", j.2), ydescubriotras
posiciones, tocando, nadie me ensend
nada, y empecé a pensar "¢porqué no
ir asi?" (toca una frase descendente,
€j.3) y claro, descubri (toca una frase
ascendente, ej.4), que es el menor ar-
monico. Construi posiciones diferentes
de esta escala, y todo empez6 a juntarse
facilmente. Si estas en La menor, cono-
ces qué notas tocas en todo el mastil.
Es algo que desarrollé por mi mismo.
Claramente, siguieron cosas mas espe-
cificas, como cuando descubri Frigio, que
uso mucho. Menor armoénico Frigio. Di-
gamos que estas en La menor armonico
(toca la escala), con la séptima aumen-
tada. Si tienes un bajo que va en Mi, y
tocas las mismas notas, tienes Mi Frigio.
Misma escala, mismas notas, pero em-
pezando en Mi. :

GP- Es un modo dominante...

YM- Si. Puedes utilizar arpegios dismi-
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nuidos (toca arpegios ascendentes,
€j.5), funcionan perfectamente ahi, en
este contexto. Yo aprendi escuchando.
Lo que me propuse es gue nunca tocaria
algo que no pensara que sonara bien.
Es asi que probablemente desarrollé un
estilo musical un poco méas aventurado
que digamos Johnny Winter... jQué me
gusta mucho! Me gusta como toca la
guitarra. Blackmore también.

GP- ¢Hay algunos guitarristas que va-
lores en especial?

YM- Ulrich Roth, Hendrix es Gnico, Allan
Holdsworth.

GP- ¢Paco de Lucia?

YM- Muy bueno, muy interesante.

GP- ¢Hablamos del nuevo LP, "Se-
venth Sign"?

YM- jVale!

GP- Es mas "Heavy" que el anterior.
¢Lo querias asi?

YM- Si, queria un album que pegase
fuerte. Esta muy orientado en canciones.
Estaba muy inspirado. Estaba enamora-
do (risas). Me casé. Era muy creativo.
Escribi 60 canciones para este album.
Cada dia escribia canciones, jincreible!

GP- ;(Como grabas ideas nuevas?

YM- Tengo un 16 pistas en casa.

GP- ¢Utilizaste caja de ritmos?

YM-Toqué con mi bateria Mike Terrana,
Matts (Olausson) en los teclados, ytoqué
el bajo y la guitarra.

GP- ¢ Tocaste el bajo en el album tam-
bién?

YM- Si. Compré un Rickenbaker 4001.
Un bajo estupendo. Es asi como se mon-
taron las canciones. Entonces, Michael
Vescera, el cantante, se unio al grupo.
Yo habia escrito las letras, y él cant6 en
donde le ensené. Algunas de estas can-
ciones de las grabaciones en el 16 pistas
van a aparecer pronto publicadas en
futuros discos. Una fue incluida como
cancion extra en el compact de "Seventh
Sign" en Japon. Un tema en el que yo
pongo la voz solista.

GP- jVaya noticia!

YM- jSi!, jesta muy bien! Es algo como
Hendrix. Quiero decir que no es un estilo
muy vocalizado. La cancion se llama "l
can’t wait". La hicimos en plan broma.
iLa guitarra no se grabo con un Marshall,
sino con un Zoom!.

GP- La cancion "l don’t know" es muy
Hendrix.

YM- Mucho.

GP- ¢Como te sientes en un contexto
bluesy?

YM- Como he dicho antes, mi estilo
original de tocar es el Blues.

Luego me alejé de él, pero todavia
tengo el Blues. Lo toco cada noche en
el escenario.

GP- Utilizaste el sitar en "Pyramid of
Cheops"'.

YM- Si. Es una pasada de tocar, es
enorme.

GP- ¢Como lo afinas?

YM- Nadie me ensen6. Compré uno.
Es extrano porque no es un instrumento
cromatico. Quiero decir que si empiezas
en la quinta posicion, el traste 5 existe,
el 6 también, los trastes 7 y 8 no existen,
el 9 existe, lo que hace gue solamente
puedas tocar en modo Frigio. jEs fantas-
tico! (risas). El hecho es que puedes

mover los trastes. No hay diapason. El
mastil es concavo y hay cuerdas dentro
de él, que no tocas, pero resuenan. Tiene
trastes grandes, muy curvados. Estan
atados con una cuerda por detras, y asi
se pueden mover. Creo que Ravi Shankar
y estos tipos afinan su sitar para cada
Raga, 0 como se llame. Entonces compré
uno, mi gato lo rompid, y compré otro en
Londres. Lo que hago es afinarlo de modo
que tengo una cuerda sobre la cual toco,
y las otras las afino en octavas y quintas.

GP- ¢Lo tocas con pia?

YM- Si, una pda normal. iNo lo hago
de manera muy ortodoxa!

GP- En la misma cancion, afinas el Mi
en Re.

YM- Si. Utilizo una Flying V. Esta cancion
es muy "Heavy". Creo que es un poco
diferente de mi estilo. Me gusta.

GP- ¢ Alguna cancion favorita en el LP?

YM- Me gustan todas. (Toca la introduc-
cion de "Prisoner of your Love"). "Prisoner
of your Love" es una buena balada. |Es
Bach! (canta la melodia principal). Creo
que "Forever one" es también una buena
balada. Son buenas canciones. Estoy muy
contento de como ha quedado el album.

GP- ¢(Grabas todavia los solos en una
toma?

YM- Si, todos los solos estan improvi-
sados. Le digo al ingeniero "pon lacinta"
y toco. Es la razén por la cual en vivo
los solos no son iguales. Cada noche
es diferente.

GP- ¢Pero haces diferentes tomas?

YM- Lo hago asi. Grabo un solo, y si
me gusto, si sentia que el "feeling" es-
taba bien, digo "jVamos a otra pista!";
ni siquiera lo escucho. Hago otro. Si este
también tenia un buen "feeling", lo con-
servo igualmente. Pero no lo escucho,
hasta la mezcla. Asi, cuando me siento
en el sillén del productor, soy el productor.
Escucho la guitarra como si no fuera yo
tocando. Intento ser muy objetivo, como
"éstoestabien”, 0 "éstoes demasiado...”,
etc. A veces pienso que el principio de
una pista es bueno, y hago (imita gesto
de "Punchin"), siguiéndolo con la segunda
pista. En algunos sitios, como un cambio
de tonalidad en un solo, se puede enlazar
sin que se note una perdida de fluidez.
Pero ésto lo hago pocas veces. -

GP- No es muy facil juzgar tu propi
manera de tocar.

YM- Para mi si, lo he hecho muchos
anos. Siempre produzco mis albums.
Estoy muy contento con la produccion
del Gltimo. Fue mezclado por Mike Fraser.
Creo que le utilizaré la proxima vez. Es
muy bueno. Sabe como hacer que todo
suene presente, sin sobrecarga. Todo
esta aqui. Es muy dificil conseguirlo.
Esta vez creo que fue un poco mas facil,
porque en la mayoria de las canciones,
no todas, solamente hay una guitarra,
un bajo, un teclado, una bateria y un
cantante. No hay muchos "overdubs".
Cuando tocamos las canciones en vivo,
suenan igual de fuerte.

GP- ¢Qué canciones haréis en vivo?

YM- Hacemos: "Never die", "Forever
one", "Seventh sign"”, "Crash and burn”,
"Pyramid of Cheops", "Brothers"...

GP- Y de las viejas canciones?

YM- "Far beyond the sun", "Black star",




"You don’t remember”, "See the light",
"Bedroom eyes", "Rising force"... Hace-
mos un concierto muy largo.

GP- Michael Vescera, el cantante, par-
ticipa en la escritura de tres temas del
LP. Es algo poco comiin en ti.

YM- El escribio algunas palabras.

GP- ¢Escribes las melodias?

YM-Oh si! Siempre escribo las melodias.

GP- ¢Porqué?

YM- Porque soy un compositor. Mira,
si tengo un "riff" asi (toca un "riff" en
Mi), hago (canta una melodia encima).
Tengo enseguida algo en mi cabeza. La
mayor parte de los guitarristas escriben
los acordes, y dejan al cantante hacer
lo demés. Nunca hago ésto.

GP- Cuando escribes esta parte,
épiensas vocalmente?

YM-Si, lointento, también soy cantante.

GP- ¢ Arreglas esta melodia como par-
te de la armonia?

YM- También, todo va junto, creo.

GP- ¢Entonces, le das al cantante una
linea ritmica y melédicamente arreglada?

YM- jOh si!

GP- ¢ Hay sitio para él para improvisar?

YM- No realmente. Un poquito.

GP- ¢Haces ésto para conservar un
sonido?

YM- Si. Es la razon por la cual, en mis
albumes, aunque cambia el cantante,
sigue siendo todavia un estilo reconoci-
ble. El Gltimo album en donde no escribi
todas las melodias vocales fue "Ody-
ssey". Lo hice en la mayor parte, pero
no por ejemplo en "Cristal ball". ¢La
conoces? (canta el estribillo). En el verso
dije "jhaz lo que quieras!".

GP- ¢Piensas que sera una formacion
de grupo estable?

YM- Espero. Me siento muy a gusto.

GP- Digo ésto porque, observando que
pareces mas abierto a participaciones
a la hora de escribir, podria ésto signi-
ficar una estabilidad.

YM- Claro que me gustaria. Pero ésto
no significa que no continde siendo el
compositor principal. Esto no cambiara.
He escrito ya 40 nuevas canciones.

GP- Eres muy productivo.

YM- Si. Escribo todo el tiempo, en ho-
teles, pruebas de sonidos etc. Estoy
montando un 24 pistas en mi casa. El
proximo album estaré grabado ahi por
completo. Si me bebo una botella de
vino, son las 5 de la mahana y me siento
con inspiracion, podré ir a grabar "a mi
bola". En un estudio no se puede. Odio
los estudios. jTe sientes como una ameba
entre dos cristales!. No me gusta. Es la
razon por la cual me gusta tanto tocar en
Vivo, porque me siento libre como un pajaro.
Puedo hacer lo que me da la gana.

GP- ;Como grabas las guitarras?

YM- Utilizo (amplificadores) Marshall y
(guitarras) Fender Stratocaster. Tengo
mas de 175 guitarras.

GP- ¢Todas Stratocaster?

YM- No. 90% Strats. Tengo (Gibson)
Les Paul, Flying V, SG, 335...

GP- ¢Las usas todas?

YM- No. Solamente las tengo. También
tengo guitarras acusticas, bajos. Tengo
cada ano de la Stratocaster. Tengo las
10 primeras construidas desde marzo
de 1954. Tengo una de enero de 1955,

dos de 1956, que utilizo como guitarras
principales en el estudio, y que tienen
el mastil "scalloped" (con la madera
entre los trastes concava).

GP- ¢Las de 1954 también tienen
"scalloping™?

YM- jNo! Estas son totalmente origina-
les. Las de 1957 y 1958 no tienen el
maéstil "scalloped". Las de 1959 y 1960
si. Algunas de las de 1961 también.
Tengo varias de 1962 y 1963, una de
1964, ninguna de 1965. No me gustan.
Tengo varias de 1966 que utilizo en vivo.
Son muy buenas.

GP- Cuando grabas, ¢cuales utilizas?

YM- En gran parte las de 1956 para
los solos. En las partes ritmicas, tengo
una de 1961 muy buena. Tengo una de
19741, que se parece a esta (ensena la
guitarra que lleva ), pero con un mastil
de arce. Esta muy gastada, la pintura se
fue en varios sitios. Es la que figura en la
portada del primer LP ("Rising Force").

(Sigue en la pagina 65)

GP- ;Prefieres un diapason de arce o
de palo rosa?

YM- De arce. Si puedo eligir, siempre me
gusta mas el arce. Da mas para los solos.
GP- ;Qué tipo de pastillas utilizas?

YM- En la posicion de puente y de mastil
son DiMarzio HS3. La pastilla central es
un Fender American Standard.

GP- ;Porqué esta tan baja (la pastilla
central)?

YM- Para no chocar en ella cuando toco
con la paa. No la uso mucho. A veces
para cosas tipo asi (toca la introduccion
de "Hey Joe" de Jimi Hendrix). Desco-
nect6 los potenciémetros de tono. Si,
los odio! Cuando toco, golpeo éste (en-
sefia el control superior) poco a poco
hasta que se va el tono. Entonces, SO-
lamente uso el volumen y las pastillas
del puente y del mastil.

GP- ¢Haces el "scalloping” tu mismo?

YM- Lo hacia. Ahora hay un tipo en
Miami. Es un fabricante de guitarras que
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construyd una maquina para ésto. Le
llevo un mastil, como éste (ensena la
guitarra) que compré en Suecia hace 4
meses, éllo pone enlamaquinay jbroom!
Luego, le pasa papel de lija. Pongo tras-
tes Dunlop Jumbo. Pruébala.

GP- {Waoh! (probando la guitarra de
Yngwie). ;Qué cuerdas utilizas?

YM- Del 8 al 48.

GP- Las cuerdas estan altas.

YM- Si. Normalmente mis guitarras tie-
nen las cuerdas altas. Asi se consigue
un mejor sonido.

GP- ¢Golpeas fuerte?

YM- Si.

GP- El "scalloping” es igual en tus
modelos Fender Signature?

YM- Si, igual. La Gnica diferencia es
que no ponen los trastes grandes. El
mastil "scalloped" hace que los "ben-
dings" sean mas faciles, pero no hace
mas fécil el tocar rapido.

GP- ¢(Como utilizas el trémolo?

YM- No lo utilizo mucho. A veces para

_"bendings", o para hacer vibrar acordes.
Es un trémolo estandar.

GP- ¢Puedes subir de tono?

YM- iOh sil (toca un "vibrato" salvaje).

GP- ¢Utilizas clavijas autobloqueables?

YM- No, son clavijas Fender Standard.
Esto es una cejilla de cobre. La pongo
porque a la larga, las de plastico se cavan,
y hay que cambiarlas siempre. También
(ensefiando la placa de union del cuerpo
al mastil), siempre pongo cuatro tornillos
en las Strats que utilizan originalmente
tres para una mayor estabilidad del mastil.
Si no se mueve demasiado.

GP- ;También pones las pastillas HS3
en las guitarras "Vintage"?

YM- Depende. Tengo algunas con y algu-
nas sin. En las que sonrealmente "Vintage"
no. Las de 1956 que utilizo en el estudio
tienen. Las que utilizo en vivo también. Las
de 1954 y 1955 son originales.

GP- Hemos hecho una largo parénte-
sis. Volvemos si quieres a la técnica de
grabacion de la guitarra en el estudio.

YM- Pongo un micro Shure 57 en po-
sicion cercana (close-up) y dos Neuman
alejados en la sala.

GP- ¢;Grabas en una habitacion grande?

YM- No, es una sala de dimensiones
medianas. No me gustan las salas gran-
des para grabar. Utilizo 6 6 8 (amplifica-
dores) 50 wattios Marshall Mk II, de 1972
y 1973, y toco con el volumen a tope, muy
fuerte. Asi, la sala entera esta llena.

GP- ¢Doblas las guitarras en la gra-
bacion?

YM- No, nunca. Es una decepcion ha-
cerlo. Si doblas, no vas a conseguir un
sonido méas grande. Al contrario. Doblas
y el sonido se vuelve mas pequefo. Esto
es porque solamente se puede conseguir
un determinado espacio en una cinta
para una guitarra. Asi, sitienes un sonido
grande y lo haces otra vez, lo que se
consigue al final es la mitad de este
sonido. Ademas, no suena como uno, y
soblo pierdes definicion y fuerza.

GP- Los dos sonidos de guitarra se
comen uno a otro.

YM- Exacto. No hay mucha distincion.
Por cuanto, por ejemplo en "Brothers",
toco ésto (toca la melodia principal), y
también éste encima (toca la parte de

Foto 1

armonia). Pero son melodias de notas
simples. Ahi funciona. Como en "Black
star" (toca el tema principal), va también
esta parte (toca la parte de la segunda
guitarra). Despuésvaésto (sigue tocando
la cancion hasta la frase que se concluye
sobre el arménico).

GP- ¢(Como haces la siguiente frase?

YM- (Toca la subida en arpegios dismi-
nuidos) Esta la hago diferente, segin el
humor del momento. No lo hago siempre
todo igual. Escribi esta cancion cuando
tenia 17 anos.

GP- Siempre tienes esta gran fluidez
cuando tocas un solo. (Como te acer-
cas a una progresion de acordes?

YM- Pienso en los arpegios. También
toco alrededor de las terceras de los
acordes.

GP- ¢(Construyes melodias?

YM-Si, pero no lo hago conscientemente.
Es totalmente improvisado. Esto es inte-
resante sabes, lo mas importante para un
msico que tocaguitarra, piano o trompeta,
es su capacidad paraimprovisar, a sentirse
libre sobre una progresion de acordes. Es
lo mas dificil. Tocar algo que has practicado
de antemano no lo es.

GP- ¢Quieres decir que todo el mundo
con el tiempo necesario podria tocar
cualquier cosa?

YM- Todos pueden aprender a escribir
a maquina, pero pocos pueden escribir
un buen libro.

(En este momento, el manager anuncia
a Yngwie que ha llegado la hora de irse
a la prueba de sonido para el concierto
de esta noche).

YM- ¢Porqué no venis a la prueba de
sonido con nosotros? Y asi, podremos
seguir luego. ¢Qué os parece? Podéis
hacer fotos, lo que sea.

GP- Vale, muy bien.

YM- "All right! Is that cool with you
guys?".

iLas cosas van mas alla que nuestras
esperanzas! Asistir a la prueba de sonido
de Yngwie Malmsteen es algo que no

Foto 2

Foto 3

nos vamos a perder. Cuando llegamos
a la sala Zeleste, Yngwie esta tocando
con su teclista Matts Olausson. Muy
amigablemente, nos invita a subir al
escenario si queremos, y a sentirse como
en casa, segln su propias palabras. Es
un placer escucharlo en estas condicio-
nes, totalmente libre, improvisando, y
con su sonido de verdad. Se pueden
apreciar todos los detalles de su forma
de tocar: cada nota suenaclaraydistinta,
aun tocando a una velocidad increible.
Arpegios mezclando técnica de pla y
técnica "sweeping", frases "fast picking"
y "legatto" se encadenan con gran flui-
dez. El sonido sobre el escenario, desde
su sitio propio, es fuerte pero no aplas-
tante. El "sustain" que saca de su equipo
es tremendo. Toca muy relajado y con
mucho ritmo, al mismo tiempo con mucha
fuerza y gran control.

El y Matts se ponen a buscar un arreglo
a una parte del Adaggio del concierto de
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Aranjuez, para posiblemente tocarlo esta
noche (jYngwie viene a preguntarme so-
bre la melodia principal!). El grupo se va
completando, y dejamos sitio para que
se desarrolle la prueba, que sirve sobre
todo para comprobar el balance de so-
nido del grupo en el escenario, y a acer-
carse a una mezcla general que se aca-
bara de afinar en el concierto (el sonido
de cada instrumento habia sido verifica-
do anteriormente). Arrancan tocando
"Chicks for free" de Dire Straits. Con un
bateria como Mike Terrana, y con Yngwie
a la guitarra, podéis imaginar la version
que hacen de lacancion. El propio Yngwie
se pone a cantar un Blues, muy al estilo
Hendrix, puntuando sus palabras con
frases de guitarra, verificando al mismo
tiempo el nivel de su micro (€l se encarga
de todas las partes vocales de apoyo en
el concierto). Siguen con "Mean street"
de Van Halen, y "Burn" de Deep Purple.
Es refrescante ver lo bien que se lo pasan
esta gente, gastandose bromas, y divir-
tiéndose como un grupo de amigos. El
cantante Michael Vescera comprueba los
monitores, posicionandose en varios pun-
tos del escenario. Tocan "Pyramid of
Cheops", ylaprueba se terminacon "Never
die". Los musicos se retiran poco a poco.
Quedamos con Yngwie para seguir la en-
trevista, y estamos contentos porque to-
davia tenemos tiempo para ir a hablar con
Peter Rooth, amigo personal de Yngwie
desde hace diez anos ytécnico de guitarras
en la gira. El va a ensefarnos el equipo
de escenario de Yngwie. De las 10 guitarras
que han traido por esta gira, hemos se-
leccionado 4 para presentaros.

Peter Rooth- La guitarra principal de la
giraes una Stratocaster de 1971 (foto.1)
que utiliza especialmente en los temas
instrumentales. El mastil es "scalloped",
los trastes son Dunlop 6000, como en
casi todas sus guitarras. Tenemos pasti-
llas DiMarzio HS3 en posiciones de mastil
y puente, la central esta desconectada. El
puente es Fender estilo Vintage, la cejilla
es de cobre. Son caracteristicas comunes
en las guitarras de Yngwie.

Esta es un modelo japonés Reissue
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1957 (foto.2), con un mastil al revés
disenado especialmente para Yngwie por
la "Custom Shop", con los puntos de
senalizacion de los trastes en el lado
superior del mastil. El puente es original
de1962.Lodemasesestandar, pastillas
HS3, "scalloping", cejilla de cobre, etc...

Aqui, tenemos un modelo de 1966
(foto.3) con la pala grande, pero sin el
logo curvado Stratocaster. El mastil es
"scalloped", las pastillas son HS3.

Esta es una Gibson Flying V de 1975
(foto.4), con las pastillas en una confi-
guracion estilo Stratocaster. Tenemos
dos HS3 en posiciones de mastil y puen-
te, y una Fender American Standart en
posicién central. El puente es Floyd Rose,
pero sin el "Locking Nut". Las clavijas
son autobloqueables. Utiliza esta guita-
rra en "Pyramid of Cheops". La cuerda
Mi esté afinada en Re.

Finalmente, una Gibson modelo Chet
Atkins (foto.5) con cuerdas de nylon, que
utiliza para las partes acusticas.

GP- ¢Puedes detallarnos el sistema
de amplificacion?

PR- El utiliza 50W Marshall Mk2, de
1971, 1972. Esta noche, tocara con 4.
Todos los volimenes estan al 10, pre-
sencia, bajos y agudos méas o menos al
6, y los medios al 4.

GP- ¢Alguna manera especial de co-
nectar los bafles, como cruzandolos?

PR-No, conectamos solamente las pan-
tallas de abajo, para no tener demasiado
volumen sobre el escenario. Hay tres
Marshall en su lado con un sonido na-
tural, y uno al otro lado de la tarima de
bateria que recibe la senal de efecto,
par conseguir estéreo, 0 "ping pong" con
el "delay".

GP-¢Enqué iste el rack de efectos?

PR- Utilizamos dos sistemas inalambri-
cos Samson Broadcaster STD Serie. Dos
a causa de los cambios de guitarra en
el concierto. Un Furman Power Condi-
tioner & Light Module, que es un repar-
tidor de corriente para todos los efectos.

Un Korg DVP1 Digital Voice Processing,
que utiliza como armonizador, una octava
arriba. Tres Korg Sampling Digital Delay

Un Korg Dual Digital Delay. Dos
Rocktron Hush 2C, que son puertas de
ruido. Finalmente, él lo controla todo con
un Bradshaw Footswitching System, un
modelo antiguo de hace 10 afos, que
le ofrece cuatro canales accesibles por
medio del pedal: 1- Amplificadores sin
efectos. 2- Korg Delay. Mas o menos
puesto a 250 ms. 3-Roland DC10, también
puesto a 250 ms, situado en el pedal, y
que utiliza para "ping pong". 4- DVP1, el
armonizador. Ademas, el utiliza un Wah
Wah Jim Dunlop Cry Baby y un Taurus
Pedal, que es un especie de sintetizador
manejable con los pies. El lo utiliza en su
solo, para producir acordes de fondo.

GP- ¢Entonces los efectos pasan so-
lamente por el cuarto Marshall?

PR- También ponemos un poco en los
monitores en los lados del escenario
(Side Fill).

GP- ;Como conectas la guitarra acis-
tica?

PR- Tenemos un pedal compresor co-
nectado a una caja de inyeccion directa
a la mesa de mezcla, sin efectos.

GP- Hemos pasado el equipo entero,

(Sigue en la pagina 74)




(Viene de la pagina 66)

y me doy cuenta que no hay distorsio-
nador. ¢De donde viene la distorsion?

PR- La distorsion se produce saturando
un poco el nivel de salida de los efectos,
y sobre todo con los Marshall.

GP- ¢Estos modelos no llevan Master
Volumen, ni control de ganancia?

PR-No, pero al tocar a tope, se produce
una distorsion natural a nivel del pream-
plificador y de la etapa. También un poco
a nivel de los bafles. De ahi viene la
distorsion.

Nos despedimos de Peter, y vamos a
comer algo antes de seguir con la en-
trevista.

Cuando volvemos, Yngwie nos da la
bienvenida, sentado con una guitarra en
sus manos, muy tranquilo, yvisiblemente
con ganas de hablar mas con nosotros.
Arriba, el grupo telonero Skyclad esta
tocando, y su mdsica resuena en todo
el edificio. Por desgracia, no podremos
verlos en esta ocasion.

YM- Hola, ¢qué tal estais?

GP- Muy bien, gracias. ¢ Tienes ganas
de hablar mas de técnica?

YM- Por supuesto. jAdelante!

GP- ;Qué escalas prefieres?

YM- Me gusta el menor. Por supuesto
el menor armoénico Frigio. También la
escala disminuida.

GP- Hay un solo dorico en el ultimo
LP en...

YM- "Pyramid of Cheops".

GP- Y "Hair Trigger".

YM- ¢Este? (toca unas frases tipo el
solo de la cancidn). Sabes, no pienso
en estas cosas. Me dirijo a un sonido,
0 a un "feeling". Intento no analizar de-
masiado. El arte tiene que ser esponta-
neo y provenir del corazon.

GP- Siempre tienes un "bending” de
gran precision. Trabajaste en é1?

YM- Nunca he comprendido a la gente
que no afina en sus "bending". Nunca
comprendi cé6mo puede ser que no oyen
que esta desafinado. Un ejemplo perfecto
es Kirk Hammett. Cada nota "bend" que
hace esta fuera de tono. Cada una. Es un
asunto de entonacion. Tienes que tocar
con los oidos, no solamente con los dedos.

GP- ¢Queé tipo de arpegios utilizas?

YM- Muchos diferentes. Un arpegio, La
menor por ejemplo, puede ser solamente
tonica, tercera y quinta. Es el mas facil
(lo toca, €].6). Puedes hacer tonica, quin-
ta abajo, tonica, terceray quinta (lo toca,
€j.7). También, tonica, tercera, quinta,
octava, tercera, quinta y segundo octava
(lotoca, €j.1). Me gustariatener un ampli.
(Llama al manager para que le traiga un
amplificador de practica). Puedes hacer
los arpegios disminuidos asi (lo toca,
€j.8). A veces hago un arpegio sobre tres
cuerdas y toco la octava con un "tap",
asi (lo toca, €j.9). A veces lo hago con el
de 5 cuerdas (ej.1, con un "tap" en el DO,
traste 20). Lo que es importante, cuando
tocas un arpegio, es que cada nota tiene
que estar separada de las otras.

(En este momento, llega el amplificador).

YM- jUn ampli, estupendo! (toca varios
arpegios). Otra cosa es (toca una succe-
sion de arpegios, €j.10). Claro, puedes
hacer ésto en cada tipo de modo. No hay
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limites. Hay otras cosas que, creo, como
estos arpegios, son también mi sello.
Muchos guitarristas, cuando quieren tocar
rapido, hacen ésto (toca una tipica frase
Rock con "bending"), lo que es (descom-
pone la frase) Blues. Pero lo hacen otra
vez, y otra vez. Cuando toco rapido, es
melddico, como (toca una frase descend-
ente, ej.11). O también notas pedal, asi
(toca unas notas pedal, €j.12).

GP- Suena muy clasico.

YM- Sj, lo es. O también (toca una frase
descendente, €].13), lo que es similar a
(tocaotra, €j.14). Y, porsupuesto, escalas.

GP- ¢Escalas puras?

YM- A veces mezclo las escalas armo-
nicasy naturales. El Sol yel Sol sostenido
(toca la escala, €j.15). A veces toco en
la escala menor armonica normal, sin el
Sol. También utilizo el modo menor ar-
monico Frigio con el Sol. Depende.

(El manager nos hace comprender que
llegamos al fin de nuestra entrevista. El
grupo telonero ha acabado su actuacion
hace un rato).

GP- Yngwie, ¢qué consejo darias a un
joven guitarrista?

YM- Que es bueno tener una base mu-
sical. Conocer las escalas relativas, las
tonalidades relativas, algunas cosas de
modulaciones, cosas asi. Y que toquen
con sus oidos, no sélo con sus dedos.

GP- ¢Nos podrias dar unos ejemplos
para los lectores?

YM- Vale, ¢los apuntas? (toca unos
ejemplos, ej.A y ej.B).

Esta vez, nos despedimos de Yngwie.
Lo veremos brevemente durante la se-
sion fotografica, justo antes de que suba
al escenario a tocar, todavia increible-
mente tranquilo y sereno.

Fue genial hablar con él, verlo tocar a
un metro de distancia, y constatar que
es amistoso, simpatico, y apasionado
en todo lo referente a musica y guitarra.

Solamente nos queda tiempo a subir
a la sala, y asistir al concierto.

Son las diez en punto, y se apagan las
luces. Yngwie arranca con un solo de
guitarra, apoyado por el teclado. Impro-
visa a todo gas, intercalando referencias
de sus clasicos favoritos (Tocatta en Re
menor de Bach), y deja claro quién es.
La banda al completo despega con el
tema "Never die" de su altimo disco, del
cual tocaron seis temas, repartidos en
el repertorio. Luego "Bedroom eyes",
para seguir con un "potpourri" de su
primer album "Rising force", en medio
del cual un nuevo clima cargado de notas
pedal, arpegios y escalas, improvisado
en y para el momento, con una fluidez
maestra, y también un fragmento del
Adaggio de Albinioni, segin su inspira-
cion. Yngwie es todo un espectaculo en
escenario, moviéndose con naturalidad,
lanzando la guitarra alrededor de la ca-
beza, todo con ritmo y musicalidad. No
duda en sostener una nota e incluso
tocar con la mano izquierda sola, para
enganchar con la otra su cigarrillo entre
la clavija del Mi y la cejilla. Parece un
juego para él, como tocar de repente
unas notas con su boca, o tirar paas al
publico en medio de partes complejas.

Todo le parece facil y natural. Aunque él
es el centro de atencion, lo que tenemos
en frente de nosotros es un grupo, lo
parece, y suena como tal. Todos son
grandes musicos, y aunque nuevos en
el grupo de Malmsteen, son veteranos
en sus instrumentos. El cantante Michael
Vescera dio en todo momento la talla,
cosa nada facil teniendo en cuenta sus
antecesores. Se desenvuelve bien y can-
ta fenémeno. La descarga de temas con-
tinGa, con "Farbeyondthe Sun"y "Forever
one". Yngwie empieza la cancion con
guitarra espanola, y salta sobre la eléc-
trica en los puentes y estribillos, volvien-
do a la acistica en las estrofas. Los
cambios de canal en el pedal a cargo
de Peter Rooth, el técnico de guitarra.
Hay que decir que Yngwie estd mas
tranquilo e informal que nunca sobre el
escenario. Sigue "Meant to be", que nos
lleva a un buen solo de teclado, sin
acompanamiento. Contindan con "Pyra-
mid of Cheops", con Yngwie armado con
su Flying V, y la introduccion de sitar
sampleada. Llegé el gran solo de exhi-
bicion del bateria Mike Terrana, que se
quedo merecidamente con el personal
con un solo largo y vistoso que no canso,
cosa muy rara en el género. Disfrutamos
visualmente y musicalmente con éste.
Yngwie presenta el grupo, y a continua-
cion, enlazan con "Day Tripper" de los
Beatles, en version metalera por supues-
to, "Seventh Sign" y "Brothers". Yngwie
Se pone a cantar un Blues-solo, algo
fuera de lo previsto, y los otros lo siguen
sin problemas. Vuelve a quedarse solo
con la guitarra, para su ritual de sonido
con muchos efectos, armonizacion a oc-
tava alta, eco a tope. El sacrificio se
produce al arrancar las cuerdas de la
desafortunada guitarra. Para quien lo ha
visto antes, no sorprende, y para el que
es la primera vez, le hace gracia. El grupo
vuelve, y descarga "You don’t remem-
ber", lo que produce una fuerte reaccion
de entusiasmo por parte del publico.
Despues de "Crash and Bum", del nuevo
LP, solamente por un momento, pidiendo
el publico que vuelvan a por mas. Yngwie
aparece solo, y se pone a la guitarra es-
panola, tocando con pla y dedos, sin ape-
nas efectos. Como si fuera sencillo, se
desliza por el mastil, puntea generosamen-
te, arpegia con acierto, resuelve con soltura
cualquier frase... Nos dedica un fragmento
del Adaggio del concierto de Aranjuez, mez-
clado con Bach y Paganini. La transicion
es facil, yempieza la introduccion de "Black
Star" con el grupo volviendo a la accion, y
el publico expresando su entusiasmo. En
fin, "Burn" de Deep Purple, y "See the
Light" finalizan el concierto con fuerza.

Queremos anadir que no pudimos dis-
frutar del concierto al 100%, debido prin-
cipalmente a la sonorizacion, que des-
proporciond la mezcla del sonido del
grupo, con los bombos y la caja de la
bateria borrando en parte el trabajo de
los demas mdsicos.

Con las luces encendiéndose, se acaba
lo que fue un gran dia, un dia con Yngwie
Malmsteen.
© Entrevista: Eric Marck

y Pep Lluis Guardiola.
© Fotos: Jordi Font.
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